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TITULUS IN FABULA
Hacnosu Kao MHAMKATOPU NPEKOTPAHUYHOCTH

CAXETAK: Y pany je pe4 o HacJIoBUMa Jieia KibHKeB-
HOCTH 3a Jielly Kao UHAUKATOpUMa BHXOBE MPEKOTPaHNY-
HOCTH. MeToJ0I01IKY OCHOBY pajia YUHH JINTEpaTypa Koja
mpunaga odnacTy Npoy4vaBamwa Naparekcra u, crneuuduy-
Ho, TuTonoryje (Mepap Xenert, hankapno MajopurHo, Xa-
pu JIeBUH U [Ip.), alny ¥ TPeKOTPaHUYHE (Crossover) K-
»keBHOCTH (Cangpa beker, Pejuen ®ankonep). HakoH kpa-
her yBoza o MecTy ¥ 3Hauajy HacjIo0Ba 3a peLenuujy nena,
aHaIM3Upa Ce HEKOJIHUKO PENPE3EHTaTUBHUX TEKCTOBA U3
CpICKE KBMXEBHOCTH. HacmoBY fena KibHKEBHOCTH 3a
JELy 4eCTO CKpHBajy MOPYKY YCMEPEHY Ka OpacIiOM YHu-
taouy. Lluss pama je ma ce U3 caMUX HACI0Ba UIIYUTAjy
CUTHAJIM YCMEPEHHU Ka JBOCTPYKOj MyOauLy, IITO je Ho-
TOM MOTKPEIUbEHO YKa3uBaweM Ha ofiroBapajyhe kapax-
TEPUCTHKE CAMUX TEKCTOBA. Pa3maTpaHe Cy [1Be BPCTE Ha-
cnoBa: 1) HACIOBU KOjU capxe pey ,JeTUHCTBO”, KOjU
YIJIaBHOM IIPHUNafajy TEKCTOBUMA METaHXOIUYHOT Cafip-
’Kaja, Ha rpaHuLy usMely KiBHKEeBHOCTH 3d fely U KibU-
JKEBHOCTH 0 JEUH; 2) KpUIITUYHU U HEjaCHU HACJIOBH, KO-
je Ieua v ogpaciv pasyMeBajy Ha pas3siuuyUTe HauMHE.

KJBYUHE PEUH: K®M)XEBHOCT 3a [elly, HaCJI0BH, TH-
TOJIOTHja, MPEKOTPaHNYHA KIBW)KEBHOCT, MEIaHX0JIHja,
JIIeTUHCTBO, 3aTOHETHH HACJIOBH

O TuTONIOTHjH

[To3HaTa U3peKa 1a O KibHU3U He Tpeda Cy[uTH
I10 HACJIOBY OJJaBHO je, Dap y CBOM JOCJIOBHOM 3Ha-
4yemwy, fodua CBojy CynpoTHOCT. Hacimosuma, kao
M3y3€THO 3Ha4YajHUM KOMIIOHEHTamMa Jesna, 0aBu
Ce TUTOJIOTHja,! MTUCITUIUIMHA KOja IpHIaaa obia-

* mirjana.kararanovic22@gmail.com;
https://orcid.org/0009-0002-0970-9991
! Peu je o mpesomy TepmuHa tifology (eHrn.) u titrologie
(dpanu.). Y TEOpPHjH U KPUTHULIM HA CPIICKOM J€3UKY TEPMUH WU~
wWonoiuja HUje ce yCTalno — Kafi ce DaBe OBOM TEMOM, Teope-
THYapH je yIJaBHOM ONMCHO UMEHY]Y, Kao TPOyyaBambe Hacl10Ba
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CTH IpoyyYaBamwa naparekcra. HajnosHatuju npo-
ydJaBasiall naparekcra cBakako je XKepap XKener,
KOju Y CcB0joj kbu3u Seuils (1987), unju HACIOB y
€HIJIeCKOM npeBofy rinacu Paratexts. Thresholds of
interpretation,? muie ¥ 0 HACJIOBUMA. Y YBOJIHOM
Iesly MoIJIaB/ba O HacjaoBUMa JKeHeT Jjaje KpaTak
nperyien uctopuje GpaHiyckor TepMuHa titrologie,
Kao U OCHOBHY JIMTepaTypy Koja ce y pyroj mono-
BUHHU 20. Beka DaBwi1a 0BOM npodsieMaTukoM (Ge-
nette 2001: 55-56).3

Hako je, kaxo XKeHeT TBpH, TUTOIOTHja HajaK-
TUBHUja Mehy IUCHUIUIMHAaMa Koje ce DaBe mapa-
TekcToM (Isto: 55), muTrepaTypa 0 ®H0Oj HU IaHAC
HYje HapOYUTO ODMMHA U YIJIaBHOM C€ CBOJY Ha
TEKCTOBE O HACJIOBMMa IOjeJUHAYHUX Jesa, UIu
Ha eceje ¥ NorylaB/ba y KIbUrama IHUPE KIbHKEBHO-
TeopHjcke npobnemaTtrke.* MoHorpadcke mydnu-
Kallfje 0 0BOj MPOOIeMaTHIIH Cy peTKe.’

Kputruapu v TEOpETUYAPH CJIAXKY CE Y KOHCTa-
TAllMjH O MOBIAIINEHOM MOJIOXkKAjy HAacaoBa mehy

U 1. Y OBOM paply ce TEPMHUH Wuitio0Tuja KOPUCTH ONepaTHB-
HO, De3 JIMHTBUCTHUKE , JO3BOJIE”, KOja OU 3axTeBana MocedbHo
HCTPa)KUBAKE ¥ eBEHTYaTHO U3HaIaKewhe IPYTror IIPeBOIHOT pe-
mema. 3a foJaTHe KOHOTalje Koje u3pas wmuionoiuja uMa y
cprickoM jesukxy B. Kapanosuh 2020: 106—107.

2 OpuruHanuu Hacios JKenetoBor nena rnacu Seuils (ITpa-
TOBH). Y NIUTamy je UIpa PeYrma, Koja yKkbydyje Ha3suB H3TaBa-
ya, Editions de Seuil, u unmenuiy 1a heHOMEHH O KOjUMA Ce
pacmpasba (MMe ayTopa, HaclI0BH, OCBETe, IPEArOBOPH, NOT0-
BOpH, Desellke, Ka0 U Pa3lIW4YUTH OOIHULM €NUTEKCTa, OOHOCHO
TEKCTOBA 0 KEbH3U KOjU Ce y ’0j He Hala3e) CToje Ha Upaly usme-
by kmure u uuTaorna.

3 3a cakeTak O TUTOJNIOLIKUM Iodenuma B. U KapaHoBuh
2020: 106—-108.

* O 3Havajy Hac/l0Ba ucany cy, usmehy ocranux, JIecuHr y
Xambdypwroj gpamataypiuju, AnopHo y Noten zur Literatur, Po-
naH bapt y S/Z u npyrum texctoBuma, Llon Bapt y The Friday
Book, Ymbepto Exo y , IToctunama ys Hme pyse”.

> eHOMEHY HaCJI0Ba y IIeJIMHHU Cy nocsehene kure: Leo H.
Hoek, La Marque du Titre (1981, npemrammnano 2011), Anne
Ferry, The Title to the Poem (1996) u Giancarlo Maiorino, First
Pages. A Poetic of Titles (2008).
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eleMeHTHMa Jena. Beh cy camopasymibrBe TBpI-
BE 0 MONM HACJIOBA J1a MPUBYYE, OOHOCHO 0J10Uje
YHUTaoua, OJINYEHE Y KOMEPLMjaIHUM CafipKajuma
Ha MHTEPHETY Ca CaBeTHMa O TOME KaKO CKOBATH
nodap HacnoB. O UCTaKHYTOCTH OBE MApaTEKCTY-
aJlHe KOMIIOHEHTE CBEJOYM U je[IHOCTaBHA YUHbe-
HULA []a OJf MHOTUX KIbUra 3HaMO CaMO HaCJI0BeE:

CrrydajHO WM HaMepPHO, MOXIa HeheMo ITpoYH-
TaTH LeTy KIBUTY, ajy pounTahemMo meH HaCJloB.
ITok HeKU TBpJe [1a je HelpaBeJHO CyIUTH O KHbU3HU
10 KOpHIlaMa jep MpBa CTPaHHULA HEe MOKe la TpU-
Ka’ke y IpaBOM CBETJIy OHe Koje cjiefie, 0Ba CTyuja
TBPIU [a TYMauewe [IOUYHbe HaCJI0BOM, KOjH je ce-
Me Koje campsku apBo (Maiorino 2008: 2).6

TBpomwa a Tymauewe MOYUBE HACIOBOM Jaje
THUTOJIOTHjU 3Ha4aj KOjH je criacaBa OJf CBpCTaBamba
Mehy KiBHXEeBHOTEOpH]jCcKe KypHrosurete. MHTEpEc
33 HACJI0B Kao IIOYETHY TauKy MHTEPIIpeTanuje mo-
Ka3yje ce Kao MJI0JHO METOROJIOIIKO CPEICTBO, KO-
je ce mOTOM yApYXyje ca Pa3indYUTAM HauMHUMA
aHanuse jena y uenuHu. Ymoepro Exo y ,Iloctu-
nama y3 Hme pyme” nuuie aa je Beh HaCJI0B HEKOT
nena ,K/pyd 3a Tymauewe” (2004: 451), a cmuyHy
TBpA®Y Muiiena butopa ynorpeduo je hankapmno
MajopuHo, ka0 MOTO YBOJHOT IOIJIaB/ba CBOj€
KIBUTe 0 HAacJl0BUMA.” AKO apdUTpapHOCT UMEHO-
Bamka BAXKU 3a arejlaTUBe U OHOMAacCTHKe,® Haco-

6 ,By chance or by choice, we may not read an entire book,
but we do read its title. While some maintain that it is unfair
to judge a book by its cover because the first page cannot do
justice the ones that follow, this study argues that interpreta-
tion begins with the title, which is the seed that contains the
tree.”

7 ,The title is a key to the book and, thanks to the book, a
key to language and to society” (Maiorino 2008: 1).

8 O pasnuuM HaclIoOBa HAClpaM amlenaTuBa (PeYd OMIUTET
3Hauemwa) U oHomacTuka nuie Upena I'punkar: ,Kpartko u, pa-
3yMme ce, yrmpolrheHo pedyeHo: OHOMACTHLIH U HACIOBH Cy UMe-
Ha WUHAWBUAYaHUX MTPeIMeTa, 0K arelaTHBU TO HUCY; HACJIOBU
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BU Cy CBECHO ODMPaHU OJ] CTPaHe ayTopa U MOTIy-
HO je JIETUTUMHO — @ ¥ Hy’>KHO — IIUTaTH Ce O pas-
n03uMa TakBor usdopa.’

AMepHUUYKM KoMIapaTucTa Xapu JIeBuH, Koju je
y aHIOGOHY TEOPHjY U KPUTHKY YBEO TEPMHH
titology, nopceha na Kwure HUCY OoyBeK MUMase
HaCJIOBE Yy JaHALIBEeM CMUCITY peuH, Beh cy uneH-
TU(PUKOBaHE Ha OCHOBY OpOjeBa, MOYETHUX PEUU
Y CJ1., WIH Cy HACJIOBU OWUJIM FEHEPUYKH U HaIpPO-
CTO O3Ha4yaBaJId XaHPOBE KOjUMa Cy IPHUIafasIH.
MHoOr¥ CTapOBEKOBHU TEKCTOBH TE€K CYy HaKHAZHO
JODWIM HACJIOBE MOJ KOjUMa UX AaHac 3Hamo (Le-
vin 1977: xxiv—xxv).!® Kpo3 HUCTOPH]jY KIbHKEBHHX,
(1030 CKUX U CPOJHUX TEKCTOBA MOTY Ce Ipa-
TUTH TPEHIOBU HAC/IOB/baBama, Ka0 U UHTEPTEK-
cTyanHe Be3e mehy HacimoBuma (B. Levin 1977:
xxvff). AMepHUYKHU KiHKeBHU UcToprudap JJoHanz
Capepnang usHeo je y kwu3u On Romanticism
TBPIBY [1a OM Ce MOIJIa HallMCaTH OIJINYHA UCTO-
PYja KBWXKEBHOCTH CaMO OJ HacjaoBa (mpema
Maiorino 2008: 309).

Hako He NOCTOjU jeNUHCTBEHA TUIIOIOTHja Ha-
CJIOBA, POY4YaBaOLy YITIaBHOM I1071a3€ 0Jf OUHap-
HUX nojena. JKeHeT e/IM Hac/loBe Ha TEMATCKE U
pemarcke. TeMaTCKy ce 0JHOCE Ha OHO O YEMY Jie-
J10 TOBOPH, JUPEKTHO, UM UHIUPEKTHO, KPO3 Me-
tadope, METOHUMH]je, CUMDOJIE, TajTMOTHBE U CII.
(2001: 81-82), a peMaTCKH CyrepuIly >KaHPOBCKe
oIpenHulle ena — Iecme, efervje, caTupe, pOMaH
utr. (Isto: 86—87). Upena ['puukat nenu Haciose
Ha OHE KOjU ,MH(OPMHLIY O peaaTHoM, PU3NIKOM
peaMeTy”, ¥ Ha OHe KOjH ,U3BEIITaBajy 0 HElITO
CKPHBEHU]jOj UM HEMATEPHjaTHO] CTPaHU NpeJ-
meTa” (1966: 79). YMbepro Exo roBopu o ,momre-
HUM HaCJI0BMMa”, KAKBH Cy OHH KOjH C€ OTHOCE Ha
€MOHUM jyHaKa, U O ,[IOIITEHO HEMOIITEHUM ", KO-
J¥ 3a INIaBHU NpeJMET UMajy HELITO IUTO CE y Ha-
C/I0BY He omume.!! AKo KpeHEMO y fasbe Tofere,
Melhy ,TeMaTCKUM” HacJIOBUMa MOXXE€MO U3IBOjH-

TH: OHOMAaCTHYKe, TOIIOHOMACTHYKe, IIUTATHE,
WPOHUYHE, KOHIIeTITyaIHe, aJleTOPUjCcKe, ay3uB-
He, MeTadopUuHe, PeTPOCIEeKTUBHE, BapsbUBe
uth. (B. Maiorino 2008: passim).

O Haci1oBHMA Y KIbHXKE€EBHOCTH 34 Jeny

Kaxo cy y ¢oxycy oBOr TeKCTa IIpe CBera Ha-
CJIOBH y KB Y)KEBHOCTH 3a fielly, npehu hemo Ha 10
yKe TIOAPYyYje U Ha BEroBe CenudUIHOCTH. I1po-
0JIeMaTHUKy HAC/I0Ba Y [e4joj KBHKEBHOCTH TEO-
peTuYapy TeMaTu3yjy y CKIOIy ONMUITUX MOHOTpa-
(uja, WK, Ka0 U y KIBM)KEBHOCTH IJIaBHOT TOKA, Y
TEKCTOBUMA O NOjeIMHAYHUM JleTuMa. XaHC Xaj-
HO EBepc ykasyje Ha fenoBe HaclioBa Jena 3a Jie-
1y KOjU Cy HAMEWHEHHU PA3TMUUTUM IPUMaoLUMa
— IeUu U opaciumM menujatopuma. OBO je HApo-
YUTO MPUCYTHO y TekcToBUMa u3 18. u 19. Beka,
KaJa je ogpaciy ynTanal duo ciyxdeHu agpecar
Iedje KBWKEBHOCTH, I1a Cy NEJIOBU HAC/IOBA CIIy-
KWIH HE CaMO Kao UHIUKATOPH xaHpa Beh U kao
ynyTcTBO 3a yrnorpedy (Ewers 2009: 32).'2 Hako

U anesaTUBHU Cy MHMOPMATHBHH, CBAKH Ha CBOj HAUMH, JJOK OHO-
MAacTHIM HUCY, Haj3aJ, OHOMACTHIIX U aneJIaTHBH ITPefiCTaBba-
jy y Hauely eBOKaTHBHA CPEACTBA, & HACIOBH €KCIIMKaTUBHA"
(1966: 79).

% IToH Xonaupep y kwusu Vision and Resonance (1975) ne-
(puHMIIE HAC/IOB KAO0 , BPCTY UCKa3a O Kib)KEBHOj Hamepu” (mpe-
ma Levin 1977: xxiv). [TocTojame Hamepe He ocliopaBa HU YH-
HBEHHUIIA [Ja OHU KOjH HAaCJIOB/baBajy HUCY YBEeK caMu ayTopH, Beh
TO MOTY OWMTH M3IaBa4M, MpUpehBauu u i1

10 YKeneT To popmynuLIe Ha ciefehy HAaYMH: aKo je HacI0B
Nopyka, BbeH NOLIM/basIal HUje yBek ayTop Texcra (2001: 73—
74).

11 Exo 3a mpumep y3uma Tpu mycketiapa, jep je jacHo ma je 'y
poMaHy, y CTBapH, y IPBOM pefy ped O UCTOPHjH YeTBPTOT
(2004: 451-452).

12 Mebhy EsepcoBum nmpumepuma cy: Der Kinderfreund. Ein
Lesebuch zum Gebrauch in Landschulen (Jedju npujatess. YutaH-
Ka 3a ynorpedy y ceockum mkonama, 1776) dpunpuxa Edep-
xapra (oH Poxosa u Robinson der Jiingere, zur angenehmen und
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jolI yBEK He I0CTOjU HEKU UCTOPUJCKU Iperiesn
HAC/JIOBAa — @ HU NapaTekcTa yomuTe — y AeYjoj
KIBH)KEBHOCTH, JaCHO je 1a je TOKOM BEHOT Pa3Bo-
ja JouuIo O MPOMEHE U Aa Cy HACJIOBU Ha Kpajy
20. BEeKa yCMEpEHH YITIaBHOM, aKO HE U UCKJbYYH-
BO, Ka /Ie4joj U oMIaguHCKOj mydnunu (Isto: 33).13

XUIMOTETUYKA UCTOpHja Jedje KHHKEBHOCTH
cariefiana Kpo3 HacJIoBe OTKpuiIa 01 DpojHe pas-
JIMKE OBHX HACJIOBA Y ONHOCY Ha HAC/IOBE KEbH)KEB-
HUX Jiena 3a ogpacine. bynyhu na osa tema npe-
Ba3wia3u M AOMETe U WHTEHLHUje OBOI TEKCTa,
nomeHyhy camo HeKe 0j BUX, IIOTKPEIJbEHE NTPU-
MepHMa U3 CPIICKe KIWKEBHOCTH 3a geny." Ipu-
TOM, OTpaHUYMhy Ce Ha HAaClI0BE MOHOTPadCKUX
nyO/JvKaluWja NPUINOBEIHE MPO3€ — pPOMaHa U
30MpKuU nmpuya.

[TpBa BU/IHA pa3yiMKa jJECTE MHOTO MamH 0poj
OHOMAaCTUYKHX HACJI0Ba y KHW)KEBHOCTH 3a HeLy
HEr0 y KEV)XEBHOCTH I71aBHOI TOKa. OJl yKyIIHOT

niitzlichen Unterhaltung fiir Kinder (Podun3on miahu. 3a mpu-
jaTHy U KopucHy zeyjy 3adaBy, 1779/80) Joakuma XajHpuxa
Kamrmea. Y y cprnckoj KiHKEBHOCTH MOry ce Hahu onmupHU
HACJIOBU OBOT THIIA, U Y TPEBOHUM U Y OPUTMHAIHUM JIEIUMA,
HOp.: bubniomexa odpaszosans geuiel: y npunogegxama, dacnama,
no30puwHuUMa uipama pagu nodyhusansa ko godbpogesmenvu, u
omsepahana og nopoxa: u3 pasnuunu Kamneosu, Canymanosu,
Poxosu, Baiicosu, I'mavyosu u Xpucmopa LlImugosu couunenis /
CKyNIsHA U u3noxena mpygom Mouces Iinamoguha Hogocagexke
Peanne wxone ITpogeccopa (1834); Heuja nupa: 30upka tiecama 3a
fegawe y wkonu u xkog kyhe (mpubpao Cerosap Apcenujesuh,
1883). O Esepcy B. HamerSak — Zima 2015: 110-111.

13 [TapaTeKkcTyaTHU UHOUKATOPH YCMEPEeHH Ka OpPaciuM Me-
JujaTopuMa, UCTHHA, IOCTOje U JaHac, a Haslas3e ce yIIIaBHOM Ha
pPeJkhUM 1 3aJHUM KOpUIlaMa KibUre, kao MHGopMaIuje o Ha-
rpajjlama, U3BOJIM U3 pelieH3Hja 1 pernopykKe 3a YUTamwe, LITO Je-
uy yriaBHOM He 3aHuMa (Ewers 2009: 34).

14'Y oBoMe MU je TIpe cBera dusa o Kopucta buodubnuoipa-
Quja kwuia 3a geuy widamianux Ha cpiickom jeauxy og 1809. go
1995. iogune 3opke Hophesuh (2008), ka0 ¥ TPOTOMHHU UCTOPH]-
cxu npernen Cpiicka KwuxesHocll 3a geyy [Tparomsyda Jexnuha
(1994). HapaBHo, y3€TH Cy y 003Up MU MHOTH 3aHMMJbHUBH HACJI0-
BHU KOjU Cy HAacTalau KacHUje U HUCY o0yxBaheHW OBUM Iperie-
Juma.
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Opoja mpo3Hux HacjioBa y budnuoipaguju 3opke
hophesuh (1219), ,uncTUX" OHOMACTHUKA UMa IBa-
DeCeT NEeBET, Of] Yera Ce HacJIOB CAaUUeH 0J] UMe-
Ha U IPe3UMEHA, TaKO YECT Y KIbHKeBHOCTH IT1aB-
HOT TOKa, IOMHIE CaMO jeJHOM — y HAcJIOBY
Bnatuxo IMuyyna.' JInuHa ©UMeHa TPUCYTHA Cy Ye-
whe y koMdUHaLUjU ca HEKUM OPYTUM ofpehe-
weM (Xpadpu gjeuax Ipowo, Ja ce 308em Jenena
[Ilyman). Pa3nor oBOMe HUjE TEIIKO OGTOHETHYTH
— Jiena Iedje KBHKEeBHOCTH, 110 IPUPOIH CTBAPH,
He 00palyjy Lieo KUBOTHU TOK HEKOT jyHaKa, Kao
IITO je TO Y KIHXEBHOCTH 3a ofpacie, Beh camo
HEroB CETMEHT, Hajuelrhe neo feTuCcTBa. M3yse-
TaK OBJI€ UMHE [ie/1a Ca UCTOPHjCKOM TEMATHKOM,
K0ja 0dpahyjy druorpaduje HCTOPHjCKUX TUYHOCTH
(Anexcangap Maxegoncku, bowxo Byxa). Jluuna
VMMEHA Y HaCJIOBY HEPETKO C€ y KEHH)KEBHOCTH 3a
Iely ofHOCe Ha XUBOTUBY (Bunia, Munyw).
Jarbe, y Hac/ioBUMa Jefla KIHXEBHOCTH 3a Jie-
Iy PeJaTUBHO Cy PETKH TONOHUMHU. PeTko ce ja-
B/bajy camoctanHo (Cywjecka, Ha Huwasu y
Runum Ipagy), yriiaBHOM Cy y KOMOMHaUUjH ca
IPYTHUM pe4yuma, OHeKas C OHOMacTUKOM (Canaw
y Manom Puity, Xajgyx y bBeoipagy).'® He jaBmajy
Ceé 4eCTO HU HACJIOBU KOjH KOITyJIOM U CIajajy ar-
CTpPaKTHE UMEHUIIE, YOOUUAjEeHH Y KIH)KEBHOCTH
I71aBHOT TOKa (HMp. Pawi u mup, F'opgociti u tipeg-
pacyga, 3nouur u kazua)."’ IJUTaTHH, ay3UBHH U
NIapOJUjCKY HACJIOBU Y KIbHKEBHOCTH 3a el 110~

15 W3BaH oBe budnuorpaduje, Tpeda MOMEHYTH U HACIOB
Mapuja Mogumanu, Mana y oBoM pomany BecHe Anexcuh npe-
3uMe MOoJH/baHu HHUje TPAaBO NMPE3UME jYHAKHIBE.

16'Y KibH)KEBHOCTH I[JIaBHOT TOKA, HACTIOBU KOjU CafIpKe TO-
MIOHUM Cy, Tpema Paynepy, THIMUHY 3a JbyOaBHE POoMaHe, 300T
BUX0Be crienuduuHe ,cueHorpaduje” (,This may have some-
thing to do with the special function of mise-en-scene in ro-
mance” — Fowler 1982: 93). Taxas je, Ha mpumep, HacnoB OpKan-
CKU BUCOBU.

17 OBaKBM HaCJI0BHU YKa3yjy Ha TEKCTOBE KOjU CafipXKe Mopa-
He nuiieMe ¥ aHanu3se (B. Levin 1977: xxxi; Fowler 1982: 94). Ja-
CHO je J1a KIHXeBHOCT 3a Jielly HUje dall morofHo noapyyje 3a
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croje (Tpu Tycketmiapa, Hesecttia 3a Manoi [Tpunya),
anu cy pehu U orpaHUYEHOT NOMETA, 300T Mamwer
(oHa MO3aAUHCKOT 3HAaWha HEHUX NMPUMAPHUX
peuunujexnara. JJok y KibHKEBHOCTH ITIaBHOT TOKa
DEMHUHYTHBH MOTY Nla yKa3yjy Ha MH(EPHOPHOCT
jyHaka,'® y K®H)KeBHOCTH 3a [ielly OHH UMajy Mo-
3UTUBHY KOHOTALMH]jy, yIJIaBHOM Ka0 XUIOKOPH-
ctuuu (Opawuuhu uanuuhu, Lpsena Kpeciiuua u
3enenu Petiuh). Yerhe Hero y KeM)XeBHOCTH I71aB-
HOT TOKa jaB/bajy Cé PUMOBAHHU M IIa/bUBH HACJIO-
BU ([1asa y xnanuy, Hoie Ha epanuy, 080 je Hdj-
ClpawHuju gan y mom mugowiy). IlocmaTpaHo y
LIEJIMHY, HACJIOBU Jiejla KIWKEBHOCTH 3a Jely
MHoro yewhe cy ,nomreHn”, a pehe aneropujcky,
CUMOOINYKY WIH MeTaOpPUYKH.

0] MNPpEKOIrpaHHYHHM HAaCJIOBHMA

HacnoBuy Koju yMHe I71aBHy TeMy OBOT paja — a
TO Cy OHH KOjU Cyrepully MPeKOrpaHUYHy PUpPO-
Iy TEKCTOBA U3HAJ KOjUX CTOje — JOHEK/Ie MOHHU-
IITaBajy pasIMKe KOje CMO yIIPaBO TEMaTHU30BaIH.
[ena mpekorpaHU4He (crossover) KibHKEBHOCTH'
,OPHILY TPaHULy HU3Mely [IBe TpaguLlMOHAIHO
OJIBOjeHe YHMTalauke MyoysuKe: Aene U oapaciux”
(Beckett 2021: 50). [Tojam npekorpaHUYHE KHbH-
JKEBHOCTH 0D0yXBaTa MHOIITBO Pa3InYUTHX HEHO-
MEHa: [TUCLIEe KOjU MUILY U 3a OApacie U 3a Aeuy
ajli y pasIMuUTUM [EIUMa, KIBUTe Koje cy duie
HaMemeHe ofipaciiiMa ajlv Cy CTeKJIe U feyjy my-
omuky (adult-to-child), u odpuyTo (child-to-adult),
Iiena Koja Cy caMM ayTopu npepahuainu 3a opyry
BpCTy NyO/iuKe, Te OHA KOja Cy Of ITOYeTKa Ouia
HaMemeHa ABOCTPYKOj myonunu.?’ Pejuen danko-
HEp cMaTpa Aa OM UCTpakKUBaWE CroSSOVer KEbHU-
KEBHOCTH MOpAaJIo Jja y3M€ y pasMaTpame U fena
ca TEMaTHKOM JIETUICTBA, OTHOCHO KHIbUTE 0 IELIH,
KOje HUCY NHCaHe C HAaMepOM Jla UX YHTajy Aeua,

¥ Koje ce Hajuelwrhe u3y3umajy u3 Mojapyyja KbH-
eBHOCTH 3a geuy (Falconer 2004: 559).

JacHO je Ja mpekorpaHuYHa fJesna, KOM roj
aCIeKTy MPeKOrpaHUYHOCTH NpHUMNajana, noceny-
Jy CBOjCTBa KOjUMa NPUBJIAYeE JIBE BPCTE MyO/IHKe.
Kako je Hac/10B jenaH Off HAJUCTAaKHYTHUjUX CUTHA-
71a Y 0BOj KOMyHUKALHjH, PA3IOKHO j€ MPETIO-
CTaBUTH fia he MO3MB Ha OBOCTPYKO YUTame OUTH
CafipXkaH M y weMy. Y HacTaBKy hy TemMaTH30BaTH
HEKOJIMKO TaKBUX HACI0BA, Koju he dutu mopesve-
HU y [IBE TpyIe — OHE KOJU HAPOUUTUM H3D0OpPOM
peuH yKasyjy Ha HOCTaJITHYHE HJIA PETPOCIIEKTHB-
HEe HapaTHUBE U OHE KOjHU Ce OAJUKYjy U3BECHOM
3aroHeTHOIhy Ia ¥ HEKOMYHHKaTUBHOIINY, TpU-
3uBajyhu ogpacior Tymada. HapaBHO, MpUCYCTBO
TAaKBUX HACJIOBA HE 3HAUYU HYXKHO fAa he meno koje
O3HayaBajy OUTH NPEKOrPaHUYHO, OJHOCHO yCMe-
peHo Ka IBoCcTpykoj mybmumu.?! To je mpeTmocTas-

oBakBe JuxoTomuje. Kaz ce U Iojase, TO je Kpo3 CynpOTHOCTH
Kao ILITO je HacloB Benuxu u manu, Maza oCToje U MarmodpojHH
KOjH BHIIE JWYe Ha ,oppacie” Haciose: Kpuega u uipasga,
Mpmop u bec, Kotizem u mauem.

18 TIpumep xoju Hankapiao MajopuHO aHa/lIM3Mpa jecTe Ha-
CJIOB ITPBOT MMUKAPCKOT poMaHa — La vida de Lazarillo de Tormes
y sus fortunas y adversidades (Kueoti JIazapuuha ca Topmeca, te-
10se 310ge u Hesloge). JemunyTus, JIazapusso, He ykasyje Ha jy-
HaAKOBO Jle4allTBO, Beh Ha Berosy Aerpajanujy, MouITo npurna-
Ja HIKEM JIpYIITBEHOM C10jy (B. Maiorino 2008: 34).

19 TTpexoTpanuuna KrUmeeHOC TTPEBONHHU je afeKBaT KOju
KOPHUCTHUM 3a TEPMUH crossover literature. Ha cinyaH HauuH KO-
PHCTE Ce U M3pa3u: NPeKOrpaHUYHHU ayTop, IPeKOrpaHUYHHU PO-
MaH, NpeKorpaHUuyYHHU MOTeHLHjal, IPeKorpaHUYHOCT UTA. 3a
APy apTyMEHTALHjy Y KOPUCT OBUX ODJIMKA, Kao U 3a Impersen
€KBHBOKallMja KOje MOCTOje y CaMHM EHITIECKMM TEPMHHHMA,
B. Kapanosuh 2023: 26-32.

20O BpojHUM acreKTUMa crossover-a HajoDyxBaTHHje MUILIE
Cangpa bexet y xwusu Crossover Fiction (2009), nok ce jerHUM
acnekTom — mpouecom child-to-adult, omHOCHO ,onpaciaum” Yu-
TamkeM JIedje KIHKEBHOCTH — leTa/bHUje DaBH Pejuen ®ankonep
y xwusu Crossover Novel (2009).

2 Moryhe je, Haume, ¥ HeaIEKBaTHO HAC/IOB/baBambe, IIPH Ye-
My du obehagajyhu NpexorpaHUYHU HACI0B OO JaT Heily Koje
CaMoO HHje IPEeKOTPaHUYHO.
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Ka KOjy Tek Tpeda JjokasaTu, uemy heMo ce nocse-
TUTH y ciefeheM NoTIoIIaBiby.

I1eTHIBCTBO Yy HACJIOBY

Hawu3rnen, Hema HAYEr IPUPOAHHU)ET Of] TOBe-
3aHOCTH KIM)KEBHOCTH 3a [IeLly ¥ PEYU gelliuto-
cwieo. bpojHa fena umajy Ty UMEHHLY Y HaCJIOBY,
Kao IITO UMajy U UMEHULIE U IPULIEBE gellie, geud,
geuje/geuju... HacnoBu 4ecTo UMajy, Kao IJaBHU
WIY TONYHCKH A€o, ogpendy ,3a geny” (mpuye/mne-
cMe/npame 3a peny). OBa yuyiicitga 3a yuowpeoy
Cy, Kako je Beh momMeHyTo, y IpouIocTy dusna Ha-
MEbeHa 0JJpac/iimMa Kao CITy’KOeHUM afpecaTuma
KIW)KEBHOCTH 3a Jelly. [laHalmwe nete, MehyTum,
KOje je mocrasno ciayx0eHH agpecart, JOK je ,CKpHU-
BEHM OOpaciu” TOCPESHUK WIH HeC/TyXOeHH!
azpecar, oIpendy 3d geuy MOKe CXBAaTUTH CACBUM
IIPaKTUYHO, IOK CAMO OMpa KBHUTY ca Nonuna o0u-
ONMMOTEKE WU KEBUXKAPE.

JIlpyrauuje CTOjU CTBAp Ca pedjy gewiurciuigo.
Ilena uMajy CBECT 0 CedH Kao JeuH, ajlu HeMajy
CBECT O BIIACTUTOM AETUCTBY, jEP TO 3aXTeBa Bpe-
MEHCKY AMCTaHIly U PETPOCHEKTUBHY MO3ULIU]Y.
Y texkcry ,Jledja mecma — wta je To?” Bragumup
Munapuh uctude fa geua He ynorpedsbaBajy ped
»JETUIBCTBO", KOjy OIpac/iv U3roBapajy ¢ HOCTal-
THjOM U TI0JI BOM NOJIPa3yMeBajy U3Try0/beHU CBET
(1977: 7). Oeua, ocuM TOTa, HUCY HU HOCTAJITHY-
Ha, TBpAu CeetnaHa bojm (2005: 75). Yuwenuna
Ia y I0Ee4joj KBM)KEBHOCTH UIIaK UMa HOCTa/Iruje
NOHOBO ymnyhyje Ha MPUCYCTBO ,y/be3a” — riac
ompacior.?2y gemuma o ETUCTBY ayTOPH YEXKbY
3a 3aBUYajeM, IITO je U3BOPHO 3HAYEHE IPUYKE pe-
4M, IPETBApajy y YEKBbY 3a U3IyO/beHUM BpEMeE-
HOM, aj{ jOlI BUILIE 3a HU3ryO/beHUM HAaWUBHUM
cxBaTameM CBeTa.?® Jlema He )KeJie Jja ce Bpare y
DIETUBCTBO, JEp U3 KBEra jOoll HUCY HU U3alla.
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Y Bubnuoipapuju xwuia 3a geuy (Hophesuh
2008) peu gettiurcitio je y CpPICKOj nedjoj mpo3u
TPUCYTHA y TIeTHAeCT HacoBa.”* Y BehuHu ciryda-
jeBa ped je o fenrMMma Koja Cy Ha TpaHuLU usmel)y
KIBY)KEBHOCTH 3a JIelly U KBW)KEBHOCTH 3a OJpa-
cJle, OBHOCHO O TpUYaMa/pOMaHtMa 0 JETUIbCTBY.

Hajnosnartuja mehy muma jecte 30Upka npu-
nosepnaka boconoio gjemurnciigo bpanka honuha,
objaBmeHa 1957. rogune. o 1990. noxusena je
IBaneceTak U3famwa®®, a 0Baj HACIOB HOCU U KibH-
ra y OKBUpy Bullle u3namwa honuhesux cadpanux
Jesna Koja odyxsaTa W APyry npo3y CJIMYHe TeMa-
trke.?® TIpBO u3mame OPOjU ABAafeceT ocam MpH-

22 PobepT XeMUHIC IHIIe 0 3HaYajHOM yielly HOCTalruje y
»371aTHOM 100y” OpUTaHCKe KiMKeBHOCTH 3a Iely (OJ] T0JI0BH-
He 19. po mpBux neuenuja 20. Bexa), aHanu3upajyhu npurom ne-
Jla ca U3pa3sUTHUM MPEKOTPaHUYHHUM MOTEHIHjaJIoM M Y3 yra-
IJBUBO IIPUCYCTBO I71aca ofpacior: Anucy y 3emmu uyga Jlyuca
Kepona, Bettiap y spdaxy Kenera I'pejama u Bunuja ITya Anex-
canzipa Munna (Hemmings 2007).

23 Ha mpBu morien, HOCTAJTHja MMpeACTaB/ba YKy 3a OJI-
peheHuM MecToM, asli OHa je y CTBapH JKyIiha 38 HEKUM IPYTUM
BPEMEHOM — 33 BpEMEHOM HallleT IeTHIHCTBA ¥ CIIOPUM PUTMOM
HalIMX CHOBA. Y IIKMPEM CMUCIY, HOCTAATHja IpenCcTaBsba nody-
HY IPOTHB MOZEPHOT IOUMama BpeMeHa, BpeMeHa OJIMYEHOT Y
HCTOPHjU 1 nporpecy. HocTtanruyap »emu ja IOHUIITH UCTOPH-
jy ¥ ma je mpeTBOpU y MPUBATHY WM KOJIEKTUBHY MHUTOJIOTH]Y,
Ja MyTyje yHaTpar Kpo3 BpeMe Kao LITO MOXE fAa OTIYTyje [0
HeKe Tauke y MPOCTOPY; OH OfdHja a Ce MPeIyCTH UpeBep3u-
OWIIHOj MPUPOZM BpeMeHa Koja 3aropyaBa JbyICKH KHBOT” (Bojm
2005: 18-19).

24 To cy: Boconoio gjetiurciugo, [lea geturnciaea, [jetturo-
cieo moje yxkpageno, Apaiymu gjewiurciniea, 3eieHu wpai ge-
mumncwea, 306 gemurwcwied, Oasza gemurcinga, Ilocregre netio
getmuwciea, [Tpuue us getmurncied, Parweno gjeiiutoCcitigo, Y3ne-
Mupeno getmiurcigo, Hawe gemiunciigo, Kwuia us geimiurnciisd,
O30umHo getmumnciieo, Cruxe u3 geliurnciied. 3a aHAIU3Y Oera
ITocnegwe netio getmiurcitea Panera OdpeHoBrha, koja ykbydy-
je u muTame HacmoBa, B. Kapanosuh 2020a.

%> Hakon 1990. u3para je nonoso tek 2010, y Bpio ckpahe-
HOM OOJIMKY, Ha YeTpZieceT CejlamM CTpaHa, Kao MOKIOH YUTAOLH-
Ma peyjer yaconuca Haj.

%6 To cy: ITpuue 3anecenol gjeuaka, Maiapehe iogune, IIpuue
uapwusanxe, Bpaiosomne upuue.
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1I0BeJjaKa pas/IMuMTe Ay’KUHE, Ha IBeCTa cefamie-
CET cefaM CTpaHa, NOK Cy KaCHHja U3amba Maxom
kpaha.”” U3mama capajeBcke ,JlacTaBuie” duia cy
Ie0 IIKOJICKE JIEKTHPE.

[TpBO U3name 0djaB/bEHO je y DeorpanCcKkoM U3-
naBaykoM npepnysehy ,Kocmoc”, kao npBa Kiura
Enuuuje pomana 3a geny ,3natHe dubdbnuoreke”.
H3pname je WiIyCcTpoOBaHO LIPHO-0€IUM LPTEXHUMA
Hosune hykuha. [TapaTekcTyanHo, nakie, KiuHra
je HameweHa feyvjoj myonuuu. honuh je, mehytum,
W3pa3uTO MpeKorpaHuyYaH Mmucal,’® u To y BuiIe
acrnekara. KimmxeBHy Kapujepy 3amoyeo je npu-
MOBETKaMa 3a ojpacie, ajiu ydop3o0 je odjaBuo U
NPBY KIBUTY 3a Oelly, Y ceeiily Jeuttiuposd u megee-
ga (1940). BehrHa ena HaMeweHUX ey U3 be-
rOBOT 0OMMHOT Ofyca cTekia je mydinuky u mehy
ogpaciuma. To BaXu W 3a Jena ca TeMaTUKOM
HOB-a (unp. Opnogu paro netlie ¥ IPYTH NET0BU
ITaptau3sancke wpuioiuje), U 32 HOCTAITUYHO €BO-
upame NeTUnCTBa (Maiapehe logune), a U 3a He-
Ka M3pa3suTo Jedja fea, 0 YeMy CBEJOYU MHTEp-
reHepalujcka nomynapHocT Jexese kyhuue. I1pe-
KOTPAaHUYHU cdodpahaj IEeNUMHUYHO Tedye U Yy
CMepy opaciu—Jena: 0apemM y NpeTXOqHUM JieLie-
HUjaMa, Miaha mydnuka pago je uurana Joxusssa-
je Huxonetiune bypcaha, a 30upka npumnosenaka
Bawina cmwe3o8e 6oje, u3naTa y ,,030U/bHOj” eIULIN-
ju Cprcke KibHKEBHE 3afpyTe, 4eCcTo Ce 03HavyaBa
Kao JieJyio Koje je eTMMHUYHO U 3a Jely.”

Hacnos bocoxoio gjettiurcitieo YAHA UMEHUYKA
CHUHTarma cacTaB/beHa O] aliCTpaKTHE UMEHUIEe
getmiurnciieo U NMpUIEBa KOjU HE NpUIafia BEHOM
CEMaHTHYKOM T10Jby. BOCOHOTOCT je CBOjCTBO XKHU-
BUX Onha, KOHKPETHO YOBEKA, jep Ce CaMO OH 00Y-
Ba.> OBa HeyoOuuajeHa aTpudyuuja modyhyje nmse
pasnuuute npexncrase. [1pBo, H0COHOrOCT y KOM-
OWHaUWjU ca JeTUBCTBOM acoLUpa Ha CJI0D004y Of
cTera, HeCIyTaHy UIPy M OJIMCKOCT ca MPUPOSOM
¥ 3eMJbOM, Ha KOjy ce cTyna docum Horama. [py-

ro 3Hauewe MoBe3yje DOCOHOrocT ca CHUpOMa-
wTBoM. ODa 0Ba 3HaYEHa NPUCYTHA Cy KoJ homnu-
ha — npBO KpO3 HOCTAJITMYHE Nacake y Kojuma ce
IJ1ac Opacyor ca cetom ceha eTUBCTBA, a JPyro
KpO3 peaINCTUYKe ONKCE HEMAIUTHHE U Imagu. Hu
y jeIHOj Off IpUIlOBefaKa He IOMUIE CE NOCI0B-
HO CUHTarma 00CoH010 getiuCiligo, Te je YhTanay
NOJCTAKHYT Jla CaM PasMHUCIHU O Pa3yiory UMEHO-
Baka 30UpKe.

AKO Jielia He KOPHUCTE ped getliuCitieo, KaKko TO
omrTpoymHo npumehyje Munapuh, a gpyru napa-
TEKCTya/IHU CUTHAJIU yIyhyjy Ha [Ieso 3a fely, Ko-
Me je, 3alpaBo, OBa MpO3Ha 30MpKa HaMeweHa?
[TornenmajMo MpBO Of Yera ce OHa cacTtoju. Mehy
IBafleCeT ocam MpHUIOBeNaKa MIPBOT U3Jlama yoe-
IJBUBO IIpeNmayve OHE Y KOjUMa je IPUIIOBEamke
xereponujereTuyko (28 : 7). CBux cegam y Kojuma
je TmpurnoBefawme XOMOAHjereTHYKO (OJHOCHO
ayToAMjereTHYko) cagpxe cehamwa mpumnosenaya
Onucka ayToUKLUjU U U3PA3UTO Cy METaHXOJINY-
HOT TOHa. OBe mpuUue TeMaTusyjy: CMpT (Oene y
npuuu , Tpemma”, cectpe y ,,3amMjeHH”), TPOXKU-
B/baBame Tyhe Hoctanryje (,CyH4aHu CBHjET Moje
Majke”), ojacke U pactaHke (,JyHauku CBUjET
Manurana Jlenuje”, ,Ilpuya o BeIUKOM 40DaHU-

27 3ampaBo, Opyro u3game, u3 1960, oyxe je 3a TpHU MPHUIO-
BeTke: ,Jlyhan", ,Y cBujety mor gjena” v ,.3a CBOjoM BOjCKOM”.
KacHuja n3namwa BehuHOM cafpike OBafeceT jeIHy IPUIOBETKY.

28 CHexxaHa [lapanuuh UyTypa uctude na je y honuhesom
omycy, ,JI0 MHOTUM ayTOpuMa, roToBo Hemoryhe nosyhu 1uHu-
jy xoja b1 HenBOCMUCIIEHO pas3/iBOjuia Jiena '3a Jeny’ of jgena
'3a ogpacne’” (2013: 8).

29 Hacnose npuya u3 3dupke bawitia c/pe308e 60je aHAINU3U-
pana je bojana Jestouh (2012), npe cBera ca CTUIUCTUUKOT
CTaHOBHIITA.

30y Peunuky cpiickoia jeauka Matuie cpricke puzieB 00co-
noi ynyhyje Ha 6oc, Tzie je mpBo 3Hauewe: ,Kkoju Hema odyhe Ha
Horama, HeoDyBeH, doconor” (PMC 2007). CiuyHo je u'y Peu-
nuxy CAHY: Boc je oHaj ,koju HeMa odyhe, yapana (Ha Hora-
ma)” (PCAHY 1962). Ocrana 3Hayemwa (HENIOTKOBaH, HETIOKPH-
BEHE IJIaBe U CJ1.) HACY PeJIeBaHTHA 3@ KOHTEKCT OBOT pafa.
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Hy"), bonecT u o3apasmewe (,bomosamwe”). Uy je-
IVHOj O]l BUX Y KOjOj JOMUHHpPA Xymop (,JemHo
CJIaBHO BOj€Bame”) UMa MeaHXOIUYHOT NTPU3BY-
ka.3! CBe 0Be MPUITOBETKE TOBOPE O , TOMPITHM /Ia-
HUMa JIjeTUICTBA”, KaKO TO (QOpMyIHILE TPUIIO-
Beqay jenHe on wux (honuh 1957: 77).32

Op yxynHOT dpoja mpunosesaKa ca XeTeponu-
jereTHUYKUM TNpUNOBeJaurMa (OBaLeceT jenHa),
0CaM CE OJHOCH Ha MUPHOZJOIICKO BPEME U UCITY-
1baBa UX CJIMYHA aTMocdepa Tyre ¥ MeaHX0Iuje
Kao y MPeTX0IHO TOMEHYTUX cenaM. TpuHaecT je
C PaTHOM TE€MAaTHUKOM, U Maja Cy MECTUMHUYHO
W3Pa3UTO UNIe0JIOIIKH 0D0jeHe, U y ’hUMa JOMHUHHU-
pajy TEMe yCaMJbeHOCTH, I'yOUTKa, CyKoda CTBap-
HOT ¥ UMaruHapHor. CMpTH Cy OBZIe CypOBHje, Kao
y 3aMHULUBEHOM Pa3roBOpy yuYWTe/ba Ca MPTBUM
YYEHULIMMA WIN MajKe Ca CHHOB/bEBUM CIIOMEHHU-
KoM (,HMcout”, ,PasroBop c deCMPTHUKOM"), Y
CTpajawy AeBojke onuumeHe Tutom (,MpBuna
OpaHM KOMaHfaHTa"), WIN y NOTUOUjU yUHUTEsba
KOjH Ce pajyje yCIeIHOM DeKCTBY CBOT YUYEHHKaA
noropaiua (,, Y9uTess THMHACTUKe”). Y jeIHOj pH-
NOBELM IJIACTUYHO je mpuKa3aHa riag (,Majka
IpBapuaHka”).

OBe MpHUIOBETKE C 1eYjOM KiMKeBHOUThy 1o-
Be3yjy Ipe CBera AeYjy jyHalH y ’hHUMa U TOBpe-
MEHHU IpUNoBenadyku PoKyc Kpo3 feyjy csect. CBe
je 1o, mehyTuM, IPUCYTHO U Y KBHUKEBHOCTH 3a
oJpacse Koja TeMaTHh3yje EeTUBCTBO. bocoHo10 gje-
WUmCi60 MOTJIO DU C BULIE ITpaBa [ja Ce OKapak-
TEPHILE Kao [0 3a ofpaciie 0 Jeuy, Kao WTo Cy
TO, Ha pumep, Panu jagu Janwna Kuma. JoBaH
JbyumtaHoBuh je ynmopeguo MmoeTHKe Ba MHAue
BEOMaA pas3/IMuMTa MUCLA yIpaso 1o cinefgehum ka-
paxkTepucTUKama: ayTodoruorpadCKkom IpUIoBea-
By (Ca paciojaBameM NpUnosenada v poxaninsa-
TOpa Ha Ja ompacsnor u Ja gerera), moTpasu 3a
U3ryOJ/beHUM BDEMEHOM JETHUICTBA, CyOYaBambeM
ca ryDUTKOM U CMphy, U ,,aHTPOIOIOLIKOM NeCH-
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musmy” (2016: 791ff).3® Uako ce JbymrraHoBuhe-
Ba KOMIlapaluja 3aCHUBA IIpe CBera Ha KbHUrama
Kumose nopoauune tpuiordje u honuhesoj ba-
winu cpe306e 0oje, modap Keo TBPAHKH BaKU U 3a
Bboconoio gjetiurcitigo. KAIIOB HATATHU NOJHACIOB
Panux jaga — ,3a neuy W OCET/bUBE” — BaXKHU U 3a
honuheso geno. U honuheso u Kuiioso npudame
0 JIETUCTBY OfIBHja C€ ,TI0J IPUCMOTPOM CMPTH”,
TBpau JoBaH Jbymrranosuh (2016: 795).3* U honu-
hesu u Kumosu feydju jyHaluy NpeoCET/bUBH Cy U
,3aHEeCeHn".

Y oDa k®HKXeBHA KOpITyca MOCTOjU Jedje OTKPHU-
he cMpTH ¥ oKy1Iaj fa ce CMPT TPaHCLEHANPA, allx
Y UCTaHYaHa Jiedja yyIHa U eMOTHBHA OCET/BUBOCT
— CBOjEBPCHU KIBH)KEBHH UMIIPECUOHH3aM IIpOM3a-
120 U3 Jedje Tauke rneguuta. UcroBpemMeHo, U je-
DlaH ¥ [pyTH Nucall Ha HeKW HauWH HacTaB/bajy CBOjY
MpUYy U LIMPE je TPeKo HEeMOCPeAHOT evjer UCKY-
ctBa. CyTH ce Jia je TO CBOjeBPCHO ,,CBJIAUYEHE KO-
UIyJpuLe OEeTUBCTBA”, alu U ,00PACIUjU” U CII0XKe-
HUjU HaCTaBaK [eyYjer Hamopa fja Ce CBET UCIYHH
CMHCJIOM U Jia ce Tako IMpoHahe ersucTeHIHjaHu
kbyd (Jbymranosuh 2016: 799).

31 0 penoxynHom honnheBoM KibHKeBHOM ety 3a fiewty Jo-
BaH JbymraHosuh kaxe: Y weMy JOMHHHPA XyMOD, ajll UMa,
BUIIIE HETO IUTO CE Ha NIPBY MOIJIef] YNHHU, MelaHXxonuje, oceha-
ba MPOIasHoCTH na ¥ cMpTH” (2016: 795). Hepeska Bjenano-
Buh je mokasana fia Cy MeJlaHxonuja, ocehaj ycamM/beHOCTH U I'y-
OUTKa, aHKCHO3HOCT U JIpyre HeraTUBHe eMOLje IPUCYTHH U Y
RonuheBuM fenvma HEIBOCMUCIIEHO HAMEHEHUM Jeld, KaKBO
je Y yapciusy neuitiuposa u megeega (2025: passim).

32 CunHa »esba 3a oBpaTKoM in illo tempore jecte odenex-
je ceux honuhesux fena, nocedHo HarnlalleHa y JeJaUMMa ca Ipy-
Mecama ayTodrorpadcxor xasusamwa” (Illapanunh Yyrtypa 2013:
155).

33 Hecymmwuso nogyznapso xoj honuha u Kumia jecte To
IITO Cy C€ U jellaH U JPyTH OTICeCUBHO DaBUIIH NETHHCTBOM Jie-
uenujama” (Jbywranosuh 2016: 793).

3% Pey je o cuHTarmMu Bnagumupa Munapuha, Taynyje — o
IEHOj HETaUMjH, jep je Munapuh TBpAKO Ja noesuja 3a AeLy 1no-
YMBa Ha ,AyXy KOjH HHje 1o MPUCMOTPOM cMpTH” (JbyIITaHo-
Buh 2016: 795).
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O honrheBoj NpeKOrpaHUYHOCTH MOIJIO U ce
TOBOPHUTH Yy jOLI jeTHOM CMUCITY, kKoju he oBne Ou-
TH TeK KpaTKO MOMeHyT. Haume, LIEJIOKYTIHO He-
TOBO ZIeJI0 POXeTo je donkinopom.*® OBaj cioj
BPJIO YECTO HUje NOCTyMNaH Jelu, 300r orpaHuve-
HOT 3Hama U YUTATauKOT UCKYCTBA. 3aTO he 0BHU
CUTHa/IY , KJIUKHYTH" Ca OOpac/iuM YUTAOLIEM, 10~
BOJbHO 0DABEIUITEHUM U BOJBHUM 33 UHTEPTEKCTY-
anHy urpy pemndpoBama. M3ocTtaHak pasyme-
Bama OBOI CJI0ja Jeja, WMMak, Hehe OWTEeTUTH
YUTATAYKH JOKUBJbAj MJIAZOT PEUUIUjeHTa, KOj!
he Hahu BacTuTa 3aA0BO/BCTBA y TEKCTY; C APYTeE
CTpaHe, OOpaciay ynTanaly he OBUM ,BUIIKOM” OH-
TH odoraheH. M3 cBera oBora 3ak/py4yyjeMo 1a je
ompaBlaHa MPETNOCTaBKa O MPEeKOTPAaHUYHOCTH
30upke boconolo geitiutbCiliéo, 3aCHOBaHa Ha He-
HOM ,,CTApMaJIOM” HACJIOBY.

3aroHeTKa y HaCjIOBYy

Hpena ['punkar npumehyje na ce y caBpeMeHoj
KBY)KEBHOCTH HACJI0BU BEOMa y/ia/baBajy Off Ha-
yena uH@opMaTuBHOCTH: ,Heka mana, Makap u
cacBUM cumbdonryHa Besa usMehy nena v Haco-
Ba YBEK 0CTaje, ajlul by UunTasal Bpjao YecTo CXBa-
Ta TeK MPOYMUTABIIU AeJ0, TaKo Aa he cagpxaj y
HEKy PYKy O00jaCHUTH HACJI0B a He 00paTHO”
(1966: 80).

Buockou y xywmuju wuduyd, HacI0B poMaHa
Bnapumupa CrojuivHa, 30ymyjyhu je 3a mmagor
YHUTaoLa, [1a YaK U 3a CTapHujer. Y pomaHy je, UCTH-
Ha, pe4 0 DMOCKOIy, MPUNOBELaYeB HAUMAK je
[Inbuna, mudule U KyTHja IHUOULIA CE Y POMAHY
TIOMHUBY HEKOJIMKO IyTa,*® ajli BUX0BO JOBOherme
y Be3y 3aXTeBa U3BECTaH MUCAOHH Hanop. buio na
KyTHjy IIHOUIIA TYMaYMMO Kao IIPOCTOP yCIIOMe-
Ha U JeTHCTBA,’” W0 ma je cXBaTamo y Kbydy
MaruyHOT peayin3ma,*® Kao HeuTo BEeTHKO 3aTBO-

peHo y ManoMm, Hamehe ce 3aKk/pydak 1ia je ciuKa y
HaCJIOBY HacTaja KaJleHJOCKOICKUM KOMOUHOBA-
€M €JIEMeHaTa, IPUCYTHUM y CTOjUIMHOBOM [ie-
Jy 3a ofjpaciie — 0e3’ju U PaHujoj po3u. Pesyi-
TaT OBOT ITOCTYIIKA je HETUIIMYaH HAaCcJl0B POMaHa
3a fely, KOju M3UCKyje YHUTalauKy 3allMTaHOCT.
[Tpema Xpucry [eoprujeBckom, IPBOOUTHHU Ha3UB
Tpedano je ma rinacu gpykuuje: ITywka gyia gee
ynuye. [€eOprujeBCKy MUILe fa je HaCl0B MOJ KO-
jUM pOMaH 3HaMO ,MDUTUPA0 KPUTHYAPE YCKUX U

35 Op bpojHux TexkcToBa Koju ce baBe ionnheBuM Besama ca
HApOJHOM KibikeBHoIThy oBne hy momeHnyTu kwury bpanko Ho-
uh — gujanoi ¢ wpaguyujom CHexane llapanuwh Yytype
(2013) u texctoBe Jbupane IlemukaH-/bymranosuh (2020,
2022), y xojuMa Ce yKasyje U Ha IIUpPY JTUTEPaTypy.

% 0 yjaxky CaBu: ,[...] mpuyYao je KaKko je UMao jeoHOT KOkba
Koju je dro Manu kao KyTHja mwuduna, kowuh je 5o Beoma xu-
BaXaH U OH ra je HOCHO Y lelly cakoa, a/li Cy My KOkba YKpaIu y
deuxom TpamBajy” (CrojuruH 1978: 12); [Ipunosenad o yjaky:
»Ja caM jemHy npasHy KyTHjy LIMOWIIAa HOCHUO JaHUMa y Hemy 1
jemBa cam cauekao TPeHyTak fia IpeKHHe raramwe cectpama Ko-
3uh, 1a My TyTHeM LIKOHUIY Y IIaKy, @ 3HA0 CaM [Jia je y \0j Yu-
taBa moja dyayhunoct” (Mcro: 43). Yjak CaBa mmpen kpaj pomaHa
JKeNM Jla OJie U3 rpaja BO30M, ,Ca BaroHUMa Koju cy nopehanu
jenas 3a opyrum kao kytuje muduna” (Mcro: 169).

37 JburpaHa [Nemnkan-Jbymranosuh nmomume ,y cede 3aTBO-
PEHH MUKPOTIPOCTOP NETHHCTBA, HA KOjU MOKE acOLIMpaTH Ky-
THja WHOUIIA, ¥ BEJIUKH CBET KOjU y Taj U30JI0BaHU JIeYju Mpo-
CTOp YHOCH TIpe cBera duockom, anu 1 domde, paT v CMPT, KOjH
yOp3aBajy ogpacrame” (2012: 89).

38 13 pjaHalme nepcrnexkTyse, Hamehe ce U CMHTaKTHUKa U
ceMaHTHyYKa napasnena usmely HacnoBa buockodl y Kywiuju wu-
ouya v Oxean na kpajy tiywenka (The Ocean at the End of the
Lane), HacnoBa pomaHa OpurtaHckor nmucua Humna ['ejMena us
2013. rogune. Ocum WITO Cy y 00a pOMaHa MPUCYTHHU MOCTYTILH
Maru4yHor peajusma — y3 HallOMeHY Ja Kof I'ejMeHa mperexe
(aHTacTHKaA — Claja UX U CyyesbaBame IJ1acoBa U MEepPCIeKTHBa
0Jpaciior U ieTeTa y MHCTaHIIM NpUIoBeava. [ejMEeHOBO CaXu-
Mame 3a HHjaHCy je ,peanuctuunuje” oy CTOjIIMHOBOT: y BEro-
BOj IPUYU U3 IEeTHUHCTBA 3aMCTa Ce TIOMUbe dapulia Ha Kpajy my-
TesbKa Koja ce mpeodpaxkaBa y okeaH. OH cTaje y Koy anu ce y
BEMY MOJKE U IIJIMBATH, a y GaHTaCTUUHOM CJI0jy POMaHa 3a/i0-
duja MHUCTHYHA CBOjCTBA CBEMHUPA WIM BEYHOCTH. [loBohewe y
Be3y drockona 1 KyTyje muduna ko CTojuIMHa je Mare 10CI0B-
HO M O/nMKe je KoMOMHAaTOpULM aBaHTapHE IPOBEHUjEHIIHje,
MPUCYTHO] joul y CTOjIIMHOBOj TIOE3UjH.
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TPaULIMOHAITHUX ecTeTCKuX Mepwia”,? anu ga je
NPBOOUTHH, PAJHU HACJIOB OMO ,, JalleKO U3a30BHHU-
ju” (1996: 35). Cmatpam, mehyTum, fa je pagHu
HaCJIOB, Maja HeoDWYaH U UHTPHUTaHTaH, JaleKo
BUILIE Y CKJIaJy Ca yOOMYajeHUM HaCI0BUMA K-
ra 3a Jielly Hero ITo je TO KOHaYHU HacloB. I1y-
IIKa Jyra ABe yJIule ce, Ipe CBera, JUPEKTHO I0-
MHE Y POMaHy, kao u3ym yjaka Case momohy xor
OH JXeJu fa ce obpayyHa ca puno3opom Martu-
jauom:

Y 3aucra, ucnana je ctpamHa nywka. Les je du-
7la yra YUTaBe OBE y/IHLle, Of TapHOT KynaTwiaa na
ckpo3 1o duockomna (CrojuruH 1978: 56).

Y oBOM Haw10BY He OM DMI0 MHOTO TOra 3aro-
HeTHOT. OH y NPBH IJIaH CTaBba Xurepodomy, Gu-
Typy KOja JOMHUHHPA Y U3rpafiby LEJTOKyTHOT JIU-
Ka yjaka Case. Hak ¥ ca yyuTaBawmeM Moryhux
IPYTUX 3HAa4Y€Ha, BE3aHUX 3a MYIIKY, OCTaje Ce y
IOMEHY JIaKO PasyMJbUBOT U OJIIUCKOT JeYjeM UM-
taouy. HacnoB buockoil y kyiiuju wubuya, ¢ Ipy-
re CTpaHe, HEMa jaCHO yIOpPULITE Y TEKCTY — CBU
€JIEMEHTH Cy II0O3HATH, aJIi BUXOBa KOMOMHaLH]ja
je 3auygua.

Jomr y Bpeme kap cy ce CTOjIIMHOBA feia 3a [ie-
uy nojaBuia, 70-ux u 80-ux roguHa 20. BeKa, Kpu-
THKa je MHcanaa O BUXOBOj OBOCTPYKOj pelern-
nujckoj ycmepeHocTr.** JleTHMUYHO 3aroHeTaH
HAaCJI0B KHErOBOI IPBOT pOMaHa 3a fAeny, Koju da-
JaHcupa u3mely JOCI0BHOT U MeTaOPUYHOT, 10-
IIPUHOCH HBETOBOM IIPEKOIPAaHUYHOM CTATYCYy.

[lon Xonaugep je y kwu3u Vision and Resonan-
Ce CAUMHMO TUIIOJIOTH]jy HACI0Ba MpeMa uHGopma-
TUBHOCTH. Ha jeqHOM Kpajy ckae cy ,pefyHIaHT-
HU” HACI0BH (HOP. Ilecma), OK Cy HA CyIPOTHOM
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OHH KOjH Cy ,KPUNTHUYHH WX HAMEPHO HejacHU"
(mpema Fowler 1982: 97). IIpumepu 3a 0BO 1OTO-
Be He cpehy ce 4ecTo y [e4joj KibHKEBHOCTH.
HWnak, jenaH poMaH y CpIICKOj KIBbHKEBHOCTH 3a Jie-
1y Be3y u3Mel)y nena v HaciaoBa TOJMKO pelaTh-
BH3Yje 1a OHA MOCTaje rOTOBO HeJOKy4YHBa. Pey je
0 pomany Ociasuitiu kog Pymwe Becue Rhoposuh
bytpuh (2003). HaciioB uma ¥ fonyHy Koje Hema
Ha KopHullama — uiu Yeammwenu poman.*! J1a je Py-
’Ka BJIACTUTO UMe BUIUBUBO je Tek u3 CIP-a kmwure,
Oynyhw 1a je Ha kopujama, MPBUM CTpaHULIAMa U
y UMIIPECYMY HAacJIOB HCIHCaH Bep3asoMm. Kapg
IIPOYMTAaMO POMaH, MehyTUM, CxBaTaMo Jia y me-
My HEMa HUKaKBe jyHaKHUIe C TUM UMeHOM. 1lITa-
BUILIE, jeIBa Ja CE IOMUIE U Py’Ka Kao LIBET.
Octasutiu kog Pywe je nupcky pomas yabase
CTPYKType, KOju OU ce MOrao OKapaKTEpUCaTH U
Kao LUKIYC JeJTMMHUYHO NT0Be3aHuX mpuya. Cacro-
jU ce off TPUHAECT HEHACIOB/bEHUX I10I/IaBJba, a
BHXO0B CaJprkaj oBe3yje Mpe cBera MecTo poraha-
1ha — yJIMIIa Ha BpXy rpajia o Koje ce JoIa3u CcTe-
IIeHHIlaMa, ONMCaHa U Kao ,YIHula — JbysballKa,
Ynuua — yapnak HY Ha HeDy HU Ha 3eMJbH, YUl
— YTOYMUITE OHUMA KOjH Cy Y H0j )KUBEJH, alld U
OHMMaA KOju OU Y WY 3a/IyTa/IH, Ma joj Ce MOHOBO
Bpahanu” (hoposuh ByTtpuh 2003: 7).*? 3aHuMrbU-
BO je ma je Becna hoposuh ByTtpuh npe osor po-

39 Hucy MM TIO3HATH KPUTHYKH TEKCTOBU Y KOjUMa Cy HUCKa-
3MBaHM TaKBU CTaBOBU. Huje UCKbYYEHO a je ped o ,yCMeHOj"
KPUTHIIH, KOja HUje OCTaBWIA Tpara y TeKCTOBUMa.

40 0 CrojluMHy Kao MpekorpaHWyHOM nucly B.. TpomuH
2022; Kapanosuh 2023 (ca yka3uBameM Ha CTapHjy JUTepaTy-
py); Kapanosuh 2023a.

4 TuckyTadUIIHO je ja U ce OBfie pajH o ,I0HACIOBY ", ,ce-
KyHJIapHOM HacJIOBY” WIH ,MHIUKATOPY ’kaHpa" (B. MOJIEMUKY
y Genette 2001: 56—64).

42V HeoduyHOM, CHOBUIHOM pomaHny Ociuiasuitiu kKog Pye
(2003) rmaBHH IPOCTOP j€ YyAeCHa YIHLa Koja 1edJu HU Ha He-
Oy HU Ha 3eMJbH, a C BOM JIeDfie U ’beHa Jiella, y3HeceHa alnu u
HEYKOpEWEHA, TPaXke OyrmMe Ha cebu camuma 3a Koje he ce
opxatu” (Jbymrranosuh 2012: 173).
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MaHa 00jaBwiIa MPO3HY 30UPKY Yruud Ha J6YJbauKU
(1999),*® xoja je moduna HACIOB [0 UCTOUMEHO]
NPUYM, ONHOCHO IO JI€Ta/by y BHOj KOjU HHUje ca-
CBUM OYHUT. AKO DMCMO ce Oprkany Hauesla THUTO-
JIOWIKOT , TIOIITEeka”, YWHHU ce J1a O HACJIOB ,, YIIH-
1ja Ha Jpy/pallii” mpe onrosapao pomany Ociua-
guttiu K0g Pywce, Dynyhu na ce y meMy eKCITULIUT-
HO IIOMHBE yIula — JbyJbalika. Becna hoposuh
byTpuh je, ounTo, CKJIOHa KPUNTHYKOM HACTOBIbA-
Bamby.

KpHUTHYKH TEKCTOBU O POMaHy, OCUM JINPUYHO-
CTH, UCTUUY ITPUCYCTBO CUMDOJIUKE, HOCTA/ITHje U
rOTOBO NICUXOAHATUTHUKE CJIMKe ofipacTama (Jla-
3uh 2004: 70-71), *MIIPECHOHUCTUYKH MapKUpa-
jy netaspe (ITaBnos 2004), TBpOe fa ce poMaH A0-
JKUBJbaBa ,,BUILE KA0 CaH O COIICTBEHOM JETUICTBY
Hero cehame Ha wera”, UCTUYy 3Hauaj moTta U3 Ko-
maguha koju negociiaje llena CunsepcrejHa Koju
yKasyje Ha MoTpary 3a YOBEKOBOM H3TyO/beHOM
nosioBuHOM (Mamnetuh 2004: 104), Te JOMHUHAHT-
HY TEMY YCaMJb€HOCTH KOja je cagp)KaHa y MoJHa-
cioBy pomana (Xayuh 2006: 61). EHUrmy camor
HacaoBa, MehyTuM, U 3aodunase, Ui je caMo
KoHcTaTyjy.* 3opuna Xauuh, nperBapajyhu Benu-
ko P u3 Bnactutor umena Pyxa y masno, cymupa
(pparmente pomana: ,[Ipeoctaje jeIMHCTBEH YyJI-
HU yTUCAK CaJp)XaH y €CEHLHUjHU pyke, CUMDoIy
JlernoTe, CaBpLIEHCTBA, JbydaBu U cpehe” (2006:
62).

AKO TOTPaXMMO JIOCJIOBHE TParoBe HaclaoBa y
TEKCTY, UCTUHA, HewTo hemo nmpoHahu. Pyxa kao
3ajefHMYKa MMEHMLA, Kao LBET, IOMUHKE Ce Y
KIU3H [Ba MyTa, jeAHOM 4YaKk y KOMOMHALUjH ca
TJIaroioM ociiasuiiiu.*> OBa Be3a, MehyTuM, BpIo
je ciaba v He pyxa oJjallkemhe HACI0Ba, YaK HU
aKo je cxBaTUMO MeTaOpuuKH. [e je y K\bu3u
Pya, B1aCTUTO UM€ NIHUCAHO BEJIUKUM CJIOBOM?
Beh je peueHo pa je y TekCTy HEMA, OGHOCHO fa

HeMa jyHaKHube C THM UMEHOM. AJTd aKo je HeMa
y TEKCTY, ,, JeTEKTUBCKUM"” PaioM MOXXeMO je Hahu
y — apaTeKCTy, ¥ TO HE CAMO y HaCJIOBY. Y UMIIpe-
CyMy KIHTIe MocToju nopatak o Kinydy unranaua
u3nasauke kyhe HapogHa kwura — Anda, ca dpo-
jem TenedoHa U UMEHOM 0CO0e 3a KOHTaKT. Ibeno
uMe je — Pyxxa BacumeBuh. U can cnepgu getex-
THUBCKa PEKOHCTPYKLHja: NHCLUMA j€ PEYEHO Ja
CBOje pYKOIMCe 3a WITaMIy ociiage kog Pyoe.
AYTOPKH CKJIOHOj HEODMYHOM HaCJIOB/baBawy CH-
HYJIO je fa 01 pomMaH, y CTBapH, MOrao Tako [ia ce
30Be, a J1a MPBOOUTHH, ,IOLITEHU” HACJIOB MOCTA-
He MOJHACIOB.*® 3aroHeTKa je, makjie, pelinBa Ha
METaTeKCTyaJTHOM HUBOY, aId — KOME je Hame-
BeHa?

Y Texkcty 0 cumMbONHMIM NMpPOCTOpa y POMaHy
Ocmasuiiu kog Pyxce 3opuna Xayuh nuuie:

Ha xpajy, MoxeMO0 ca MyHUM IIPaBOM IOCTaBH-
TH IIUTake KOMEe je HAMEWEH 0Baj poMaH. [la iu ce
nupcku poMmaH Ociasuitiu K09 Pyste UCK/bYYUBO
MO)Ke YATaTH CaMO Kao poMaH 3a fienry ? UuHH ce fa
j€e 0Baj pOMaH HAMEWEH U YUTAOLIMMa KOjH CY y OBY
yaIuLy Joury npexo Kuuose ynune JJUB/BUX KecTe-
HOBA, OHE KOjH cy Beh MpeBalWIN MyT Off JETUIBCTBA
1o 3penux roguHa (2006: 62).

43 KmHra je usfata ca rpaMaTHYK{ HEITPABUITHHM OOJIMKOM
Y Hac/IoBY, ,Ha Jby/ballKK”, IITO je JTEKTOPCKHU npomnycT. Hacno-
B HEHUX METHAECT MpHUYa U CAMH Cy OHEOOMYEHH U eJTUMHUY-
HO any3uBHU: ,Mama op upsesor miuma”, ,I'pangcka xada”,
»IlnaBe u upsexe datune”, ,Jyrpo ox demnor Be3a”, ,CTpax y pa-
my”, ,HoBunh 3a Tpu riema” u mp.

# Toppana Manetuh Tako nuiie o KibU31 ,HEOOUUHOT, EHUT-
Marckor Haciosa” (2004: 105).

4 Kapa cy opnasunu u3 Ynuue, Munuua je Buonetn @. y
ITPO30py OCTaBHWJIa MajM LIapeHHu DYKeT U3 Kojer cy U3BUpHBa-
JIM MajuyMHa JylIulla, py3MapuH, JlaBaHza U jefHa cylleHa py-
a” (hoposuh Bytpuh 2003: 55); , Tako cy, monako, CHUMaIu
JI€0 I10 [1e0 YIHLe: yIadaHy KaJlfpMy, yCaMibeHy jeny, Oene nep-
jaHe jactyxe, Buonery @., meros nposop ca pyxom” (Hcro: 63).

46 Jla ce oBaKOo HELITO 3aUCTa 30UJI0 MOTBPAMO MU je y pas-
rosopy JoBaH Jbyurtanosuh.
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Y poMaHy MMa MHTEPTEKCTyaTHUX alny3Hja pa-
3yMJ/BUBUX BEPOBATHO CaMO CTAPHjUM YUTAOLIUMA,
IOy T TBPAKE Aa CY Y YIULIH ,MUPHUCAIH KOJIaYu
u3 yyBeHUx pomaHa” (hoposuh Byrpuh 2003: 9),
WIH J1a j€ JyHaK1ba MapLuIaH [TpaBua , 110 3au-
Cy W3 YyBEHOT POMaHa CBETCKE KHHWKEBHOCTH"
(Mcto: 15).# Ocum TOra, TOH YATABOT POMaHa je
MeEJIaHXOJINYaH, JIMKOBH Cy Ha crienuduyad HauuH
ouyhenu, a Ipuye Koje OTKPUBAjy pa3Iu4yuTe Tpa-
YMeE He 3aBplIaBajy ce yBek cpehHo. Kmura je u
rpadpUukM ,,030U/BHHjA” O] yOONYajeHUX H3[ama
3a Jely: UpHO-0ese uiycTpauuje aeno cy rpadu-
yapa bymumupa Jumutpujesuha, CaCBUM HaJIUK
HErOBUM OCTAJTUM PaZioBUMa, HUIMAJIO , Jedjum”.*
O merosoM aHraxmany Hac ,benemka o nucuy”
uH@opmulle Ha cnenehu HauuH: ,HapasHo, ayTop
WIyCTpalKja ¥ HACJIOBHE CTPAHeE je TUKOBHU YMET-
HuK bynumup JJumutpujesnh” (hoposuh bytpuh
2003: 67). Peunia ,HapaBHO" MOXX€ HaC HABECTHU HA
3aK/byyak /la je 0Baj yMETHUK WIYCTPOBAO U NPET-
xopHe kwure Becue hoposuh byrpuh, anu 1o HU-
je ciyyaj. MoxeMo, Hafiasbe, MPeTIOCTaBUTH J1a je
u3dop unycrparopa duo ,HapaBaH” — MPUPOJAH —
3a OBaKaB HApaTUB, /U Ty Beh CTynmaMo Ha TEPEH
cnekynauvja. AyTopka je, O4MInefHo, y UHayue ca-
CBUM yo0Hu4ajeHy denenky yHena IAUOCUHKpaTH-
YyaH, KpUIITUYaH A0faTak, UCTO OHAKO KaKo je TO
YYMHHWIA Y HACJIOBY poMaHa. Miahu uuranay he
Ha TaKaB Xup CIETHYTH PaMEHUMa U 0Wpudaiiiu Ha
ydj. Ctapuju he ce MoXxJa y>KUBETH Yy YJIOTY JETEK-
THBAa. Ml HACI0B M pOMaH MMajy 3a CBaKOT MOHe-
ILITO, jép Cy HECYMIBHUBO TPEKOTPaHUYHH.

Quod erat demonstrandum.

47 Mako mmahu unTanan Moxe IpoCTo Jia rnpehe mpeko oBe
civKe, cTapuju he Mmoxa mpoHahu 3a10BOJbCTBO Y Jeludpo-
Baby HHTEPTEKCTYaIHUX CUrHaua, eBonupajyhu [pycra unu To-
maca Mana, Ha IpUMeD.

48 B.: <http://budimirdimitrijevic.com/index.php> 28. 1.
2026.
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Mirjana S. KARANOVIC

TITULUS IN FABULA
Titles as crossover indicators

Summary

The paper deals with book titles in children’s litera-
ture as indicators of their crossover nature. The metho-
dological basis of the paper is the literature belonging to
the field of paratextual studies and, specifically, titology
(Gérard Genette, Giancarlo Maiorino, Harry Levin etc.),
but also to the field of crossover literature (Sandra Be-
ckett, Rachel Falconer). After a brief introduction on the
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place and importance of titles for the reception of works,
several representative texts from Serbian literature are
analyzed. The titles of works of children’s literature often
hide a message directed towards the adult reader. The
aim of the paper is to detect signals directed towards a
dual audience from the titles themselves, which is then
supported by pointing out the corresponding characte-
ristics of the texts themselves. Two types of titles were
considered: 1. titles containing the word “childhood”,
which mostly belong to texts of melancholic content,
bordering between literature for children and literature
about children; 2. cryptic and ambiguous titles, which are
understood differently by children and adults.
Keywords: children’s literature, titles, titology, cros-
sover literature, melancholy, childhood, cryptic titles
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CJERAHE KAO CKJTOHMLUTE:
YNIOTA TEOTEPAY OOPMUPAKY XPOHOTOMNA AJETUMHCTBA
N 3ABHUYAJA BPAHKA ROTTHURA

CAXETAK: JljeTUBCTBO ¥ 3aBHUYaj Cy MOTHBH HEOLBO-
JUBHY jefaH of IPYIor Te 3axBabyjyhy CHMOOIHUKHUM 3Ha-
YemhUMa Koja ce akTUBUPajy, HAPOYUTO Yy BUXOBOM Caof-
HoCy, He3aodbunasHu cy enemeHT honuhesor gjena, duno
oHora 1e()MHUCAHOT Kao ,Ijedje” Wi oHoTa ,3a ompacie”
u Oe3 pasnuke Ha »kaHp. To je npBa 0COOMHA KOja UX 4H-
HU wotiocuma honrhese noeruke. Ha ninany ymjeTHuu-
KOT TTPUIOBjelaukor MOCTyTKa, U31Bajajy ce Kao Mjecta
ca CTaTHUM OCODMHAMa U Ha CTPYKTyPHO-KOMIIO3ULIHO-
HOM UM CEMaHTHUKOM IiaHy. [IpencTtasbeHu forahaju ko-
jU ce TEMAaTCKU THYY AjeTUIBCTBA U 3aBHYaja YOKBUPEHHU
Cy UCTUM WIH CJIUYHHUM BPEMEHCKO-TIPOCTOPHUM OJJHO-
CUMa, CTWICKUM U je3UUYKUM KapaKTepUCTUKama Kpaju-
IIKOT TMOoAHed/ba, a HAPOUWUTO Cy NPENo3HAT/BUBU 110
HCTUM JIMKOBUMA — ,CTajahuM TUIIOBUMA" U HHTEPAKLIU-
jama usmehy wux. Y pany hemo rnokasaTtu y K0joj Mjepu u
Ha Koju HauuH Tediliep — cBeCKA PyKOMHUCa IOf, HACI0BOM
12. XII 1939, yseue, 00jaB/beH MOCTXYMHO U 3aCHOBAH Ha
nuiryeBuM cjehamuma U3 IjETUBCTBA, yTUYE HAa (POPMHU-
pame XpoHOTOIA JjeTUCTBA U 3aBUYaja v honuhese ciu-
Ke CBHjeTa, Koja KibMKeBHOCT NOTBphyje kao jenuHU CBU-
jeT sarapaHTOBaHe 3aLITUTe U c10doze.

KJbYUYHE PUJEYU: cjehamwe, Teditiep, XpOHOTOII Ije-
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BH, C10007a
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I.

[Toetnuke ocodenoctu honuhesor gjena, mo
YEMY j€ OH y KIbW)KEBHOKPUTHUYKO) peLieNLUjH 3a-
BpHjEIUO0 CTaTyC NMUCLA ,jeJHOT MOTIIYHO IIPEerno-
3HAT/BUBOT, CAMOCBOJHOI XPOHOTONA U [KOjH] Kao
TaKkaB IIpe[CcTaB/ba PENPE3EHTaTUBHOI IIPENCTaB-
HUKa OHE HajINIEMEHUTH]E PETHUOHAIHE TpaJULIU-
je cprcke npo3se” (ITonmosuh 2015: 10), 3acurypHo
Cy ¥ CIIMKe [IjeTUBCTBA U 3aBHUuaja. OHe Cy npu-
Mjep y KOMe ce UCTOBpeMeHO ornenajy honuhese
BE€3€ Ca TPaJuLIMjoOM, alu U 0CODEH ap, ONHOCHO
penauuja usmely, Teopujcku peueHo, gomuHanie!
u wengenyuje. [lon nomunanTom honuhesor gje-
J1a TOoJpa3syMHUjEBAMO BHILECTPYKE HHTEPTEK-
CTyaJIHE BE3€e Ca YCMEHOM KiHKeBHohy u doi-
KJIOPOM: Ha XaHPOBCKOM, TEMATCKO-MOTHUBCKOM,

! Momunaniia — 1ojam pyckux (popmanaucra U Mpaurkux
CTPYKTYpaJIMCTa, KOju yBoau P. JakodcoH fa O 03HAUMO OHAj
€JIeMEHT yMjeTHUUKOT Zjena Kojem cy nogpujehenu cBu octanu
eJIeMeHTH TOT Jjena, ¥ Koju ctora onpehyje merosy npupony. o-
MWHaHTa ,yCcMepaBa, ogpehyje u npeodpakaBa octane KOMIIO-
HeHTe" W ,jeMuH 3a LesoBUTOCT cTpykType” (Popovi¢ 2007:
153).

2 Tengenyuja — AAEjHA WIKA CTPYKTypHA TEXKHba KEBHKEBHOT
OCTBapemna, ONHOCHO YMjeTHUUYKa Hamjepa MHUcla Koja ce Ipo-
BJIauM Kpo3 Heko Ajeno (Popovi¢ 2007: 734).
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CTPYKTYPHO-CH)KEjHOM M, HAPaBHO, Je3UYKOM HU-
BOY. 3aTUM, BETOB OTHOC Ca KIbHKEBHUM MPETXO0[I-
HULIMMa Kao 1To Cy, Hip., Cumo Marasyis, [letap
Kouwnh 1 yuTaBa reHepauuja JUPCKUX peasncTa
WIH NIak MehypaTHUX mofepHuUcTa; iBom Anspu-
hem; pyckum nucuuma peanusma I'orosmem, Yexo-
BUM UTZ., a CBe OHO M0 uemy cy Rhonuhese ciuke
IjETUICTBA U 3aBUYaja PENO3HaT/bUBE Mel)y mwe-
My CJIMYHUM IIUCLHMMa, WIH, HAPOYUTO, DOCaHCKO-
X€pLeroBauk¥M peruoHaaIHUM MPUIIOBjefaunuMa,
IpPE/CTaB/ba HETOBY MOETUUKY OPUTMHATHOCT Tj.
TEH/ICHLIH]Y.

JljETUIBLCTBO U 3aBUUaj, KA0 MOTUBH, HEOJIBOJU-
BU CYy jelaH Of OPYTOr, Te 3axBasbyjyhu cuMOoINY-
KMM 3HauewmhHUMa KOja Ceé aKTUBUPAjy HAPOUUTO Y
BUXOBOM CAOJJHOCY, He3a00WIa3HH Cy U HEOZIBO-
juBu og honwhesor njena, duno oHora aeduHUCa-
HOT Kao ,Jjedje” Wi OHora ,3a oppacie” u Des
pasnuke Ha )kaHp. To je mpBa 0COOMHA KOja UX Y-
HH Wotiocuma® honhese moeTuke.

C opyre cTpaHe, Ha IUIaHy YMjETHUUYKOT PUIIO-
BjeIayKOT MOCTYMKa, U3[IBajajy ce Kao MjecTa ca
CTJIHUM O0COOMHAMa U Ha CTPYKTYPHO-KOMIIO3HU-
IJMOHOM M CEMaHTHUYKOM IulaHy. IIpencraBseHu
norahaju Koju ce TeMaTCKU TUYY [[jeTUCTBA U 3a-
BUYaja YBUjEK Cy YOKBUDEHH UCTUM WU CJIMYHUM
BPEMEHCKO-IPOCTOPHUM OJHOCHMaA, CTWICKUM U
je3UUKUM KapaKTEPUCTUKaMa, a8 HApOYHUTO Cy Ipe-
NO3HAT/BUBU 10 UCTUM JIMKOBUMA — ,CTajahuMm TH-
nosuma” (ITomosuh 2015: 85) U uHTEepakuujama
usmehy wux. Kaga roBopuMo 0 OBUM TOIIOCHUMA,
II0CMAaTpamMo HUX Kao jefaH W jJeJUHCTBEH I0jaM,
00jeIvBbEeH MOJMOM XPOHOTOUA, jep U

3 ,Tomoc (rp4. fopos — OMIITe MECTO), MjeCHAYKA CITUKA UITH
MOCTYTIaK KOjU Ce YeCTO KOPHUCTH Y M0jeJUHUM KaHPOBUMA. Be-
JIMKa U3HAJIaKEeHa U yroTpede OMIITHX MecTa W T. AaTHpPa joIu
W3 aHTHKe, KaJla Ce ¥ U3Baja nocedHa rpaHa peTOpUKe — TOIH-
ka" (Popovi¢ 2007: 739).
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OHO ILITO Ce YONUITeHO Ha3WBa PETHOHATN3MOM Haj-
yeurhe HUje APYTO HETO UME 32 KIHKEBHY TPaHCIIO-
3ULIUjy 3aBUYajHOT, KOj€ je BULle €eMOLHUOHAIHU U
MIPUMapHO Ca3HajHU Hero reorpadCky NpocTop, o
tipasuny ee3au 3a getmuwcwieo (Byxuh 1995: 39 —
uciiuy,are Hauie).

II.

BpeMeHCKO-TIPOCTOPHE AETEPMHUHAHTE OBOT
TOIOCA, Y CHKeHUMa MOjeJUHAaYHUX Jjesia IpecTa-
B/bajy HAPOYMUTE KaTerOpHje — CUTHasle BULIE3HAY-
HOCTH KOjy kpHje oBa honnhesa noetuyka ocode-
HocT. [Towrro cy cBu honuhesu 11KkoBY U forahaju
yTOIUbeHHU y mpocTop Kpajune, un ongpehenu mume,
IEHUM aMOHWjEHTOM U aTMOC(EepOM HU3pakeHUM
Kpo3 crneuuduyHe U MOETHU30BaHE Iej3axe, TO
OUHTYyje U Be3y ca MPEeTXOAHUM KIM)KEBHUM Tpa-
munvjama. Ha jenHoj cTpaHu je fjocapn 4ecTo cro-
MHBbAaHA M HAjOuMIJIeAHU]a Tpaguliuja JTUPCKUX
peainucTa, a Ha IpYroj UHTEPECAHTHA je CIMYHOCT
ca MOMMameM NpoCTopa Koj MehypaTHUX Moziep-
HHUCTA, HAPOYMUTO excrnpecroHucTa (Bacuha, Kpa-
KoBa, LpwaHckor). [Io MpUpomu U yTeMesbemy
XpPOHOTOMNA [jeTUHCTBA U 3aBW4Yaja, HajBeha je
CJIMYHOCT ca LIpHhaHCKUM U BeroBUM ,lIPOCTOPH-
ma cpehe” (B. Llanmh 1976). [Toxg npocTtopuma
cpehe y mjenry Munoma llpwanckor Llaguh non-
pasymujesa ,oCedHO 0OIMKOBaHEe MPOCTOpE ca
pa3IUYUTUM reorpadCKMM O3HaKama, ajiy ca je-
OUHCTBEHOM MEHTAQJIHOM CTBapHoIhy yrpahenom
y nopenak ciuka umaruHauuje” (1976: 11). Tako-
he Haramasa NpUCYCTBO UCTe MEHTaIHe CTBap-
HOCTH Y KaJla T IPOCTOPH Hemajy reorpadcke
osHake” (Mcro). Pasnuka usmehy meHTamHUX
crBapHocTH Kog hionwha u LlpwaHckor jecte y To-
me wrto honuhese yBUjek nogpa3symujeBajy reo-
rpadgcke o3Hake Kpajune. [Tpoctopu cpehe kop
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IIpwaHCcKOr npencrasbajy ,yTONUjCKe MPOjeKLU-
je cpehe” WeroBux JMKOBA, y KOjUMa TH MPOCTO-
PHY 3aMjemyjy U KOMITEH3Yjy ¥ 3aBU4Yaj LUTO, Ope]
Ceoba, noHajsuiie noTephyjy noeme. Hip., npo-
crop y pomanuma Ceode u [pyia kwuia Ceoda Tyh
j€ ¥ HempHjaTes/bCKy 3a JINKOBE KOjU YE3HY 3a Ja-
JIEKMM IIPOCTpaHCTBUMa Pycuje, kao Hagomjenira-
BalkeM 3aBHuaja U ocjehama cpehe, kao WTo je 1o
y honuheBumM pomanuma He iwylyj OpoH3auna
ctipaxco n Ocmoj opansugu. [lotne cy, HOp., y I1po-
Jomy v I'myeom Oapyiliy TAKOBH HAa CBOME TEPEHY,
Ha CAaMOM BpEJIy CHare W KMBOTA KOjU MPYXajy
CJIMKE 3aBHYaja U JjETUHCTBA, 11a 3aTO BehHHa U
HEMa NoTpede HY 3a KAKBUM KPETalmeM U ITPpOMje-
Hama. Kog obojunie kibmKeBHUKA, ,,TPOCTOPU Cpe-
he orpahenu cy 3alITHTHUM OMOTa4yeM OJ] HaCHba
Y IeCTpyKLHje BpeMeHa, o xoga cmptu” (Ilanuh
1976: 18).

III.

KapakTep XpoHOTOIa AjeTUIBCTBA U 3aBUYaja U
Berosa (PyHKLMja HajOobH je nokasatess honuhy
CBOjCTBEHOT ITOCTYIKa JUpu3dyuje ipose, o 4emy
je y Haueny Takohe d1M3axk eKCIIpeCUOHUCTUMA, a
Hajuyelwrhe noeTHYKe TEXHUKE KOjUMa Cy rpaheHe
OBE CJIVKE Jecy TeXHUKa U0HABBAMA U 8APUPAtLA,
NPUHLINI AMOUBAIEHTUHOCTHU T€ C BUM Y BE3U U
NPUHLUN #08€3U8arwd y3ajamHux CyupotuHOCiU.
JlomaTHy TeXWHY ¥ BPHjeJHOCT OBOME TOIOCY Jia-
je ¥ kareropuja xymopd Koja, OreT, Uma ABa Moja:
jenaH npencraBba OHY BPCTY XyMOpa Koja 3aCMH-
jaBa M HacMujaBa, a APYTH je Hajueurhe mpoxer
ocjehamem menanxonuje. Iloctynax nupusanuje
po3e, KOju HaTKpPU/byje CBe, jellaH je Of KIbyUHUX
¥ 3a 0Baj Tonoc ¥ 3a honuheBo NMpoO3HO U Ajeno y
LjEJINHY, jep UMa QyHKLHU)JY UHTEIpHCaba YUTama
Y TYMayemwa HberoBor Jjesia y jeIUHCTBEHY 3HaUeHh-

CKy BepTHKairy. CMaTpaMo [ia je 3a TaKBO caryiena-
Bamke U Tymauewe honuhesor fjena of CyLITHH-
CKe BXHOCTH HEroB ayToduorpadCcku, moCcTXym-
HO IUTaMIIaH U y jaBHOCTH HE€ TOJIMKO IO3HAT
Lcnuc”: 12. XII 1939, ygeue, monyiapHUje Ha3BaH
Te¢wep. Haume, NOMEHYTH CIHUC OUO je HOTeC
nenHor popmara, UCIHUCAaH MacTHU/ABOM OJIOB-
KOM, koju je honuh 4ecTo, ako He ¥ YBHjeK, HOCHO
ca cobom, mTo MOTBphyjy KBajIWUTET XapTHje U
W3ry)KBaHE CHUBE KOpHLE (B. HAIOMEHY npupehu-
Baua KuBopana CtojkoBuha, ctp. 108, 109). Jen-
HOM IIPWIMKOM ITHCall je 3a Taj HoTec pekao: ,Hu-
je DTHeBHUK, ajlv je HEelITO Kao wWediiep 3a Moja
nucanuja” (109 — uctmiuyarwe nawe). Kao guo we-
roBe 3a0CTaBLITUHE, UHBEHTApUCaH je y ApXUBY
Cpricke akafieMHje HayKe U YMETHOCTH, a MPBH
OyT IITamMmaH o Jecetorogvikuiu honuhese
CMpTH, y usgawy 3anyx0uHe Mwioma Llpman-
ckor. Kako ucruye v npupehusau y nparehem tek-
CTy U3/lama, UaKo ,,09UIJIEHO MHCaH 3a CBOjy Oy-
1y, HEIIOCPEHO, 3auyhyje u3BaHpenHa KBUKEB-
Ha yobnuueHoct honuheBux '3anuca’, kao na cy
cpeMHHU 3a objasbuBame” (109).

Y nokyajy na npencraBUMO TOTOC JjeTUHBCTBA
Y 3aBMYaja y LITO LIjeJIOBUTHjEM TTOTE3Y, 3 OCHOB-
HU MOJEJ WIH CJIUKY JjeTUBCTBa y3ehemo ympa-
BO OHY KOjy y3ajaMHO oupTaBajy Tegiuep u bawita
cbe3o8e 0oje — jep Tediep, nako 00jaB/beH TeK Je-
LIEHHU]y MTOC/IUjE HETOBE CMPTH, CTBAapajlaykH Bje-
pOBaTHO npeTxony BehHHM Ajena Wiu uX Makap
npaty,* a bawina... 3aTo WTO 3ajefHO ca mpenpar-
HUM npudama yuHH honwuha ,HajsehuM TUpckUm
NIECHUKOM JETUCTBA KOTa je CPICKA KIBHKEBHOCT
vkaga umana” (Janojauh 1980: 378). KopecnoH-
nupajyhu, HapO4YyuTO HAa TEMATCKO-MOTHBCKOM

* Ha npumjep, nHTeH3UBHa je Be3a usmehy Teduiepa u IIpu-
ud 3aHeceHol gjeuaxa Koja ce HapOUUTO Nperno3Haje y cbefehum
mpuyama: Y cBUjeTy mora gjena”, ,Ilprya o Benukom 4yodaHU-
Hy”, ,Tpemma”, ,CyHuaHu cBujeT Mmoje majke”, ,bonoBame”.
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iaHy, Te¢uiep 1 npencraBbao NOXKUBIbAj U CIIO-
3Hajy CBUjeTa y MEPUOLY AjeTUBCTBA, a bawina
C/b€308€ 00je TPOU3BOJI HETOBE CTBApPAIAUKe UMa-
THHalWje unu oetlicke carwapuje (B. Baslar 1982),
cjeharwa kao TBOpaukor npuHuuna. Ca TUM mofe-
JI0M yriopeauhemo nojeAuHayHe MpUMjepe U3 po-
MaHa KOjy IpeJCcTaBsbajy KOpIyC OBOTa pajia, y mo-
KyIlajy 1a MPeJOYrMO Ha KOjU TO HAYMH JIUPCKU
€JIEMEHTH, KOjH ,I10CjeNlyjy eMOLIMOHAIHY U JIEK-
CUYKYy €HEPIUjy O U3y3eTHOT 3Hayaja 3a CaM YUH
YMETHUYKOT CTBApama U BErOB MOETUYKH UCxXon”
(Byxuh 1995: 39), nocrajy auo npumnosjesaykor
MIOCTYTIKA BEJIMKUX EMCKUX IjeJIUHA.

C TUM y Be3H, a Y KOHTEKCTY pa3MaTpama 00u-
Jb€7Kja MOJIEPHOCTH CaBPEMEHOT CPIICKOT pOMaHa,
Munas Papynosuh ynpaBo roBopy 0 poMaHy Kao
»OYXOBHO-TIOETCKOM [JO’KHMBJbajy €r3ucTeHuuje”,
IpU YeMy M0e3Hjy pOMaHa MocMaTtpa ,y Hajliu-
PeM CMUCITy Kao JyXOBHU (DEHOMEH a HE CaMO Kao
ecteTcKy kateropujy” (2008: 645). OH uctuye na
»POMaHeCKHa [10e3H1ja HajoOunITIeIHHje Ce UCII0Jba-
Ba Y MOETCKUM CIIMKaMa yTKAaHUM Y TPO3HHU U3pas3
[...] y cnukama u cumdonuma [...]" (HUcto: 646), a
yopaBo TakBUM CHUMOOIMMa CMaTpamMo TOMOC
IjeTHCTBA U 3aBU4Yaja Yy honnhesom gjeny. Ha-
DIaxHYyT (PeHOMEHOJIOWKOM pacrnpaBom [acTtoHa
bamnapa Ioewmuxa cawapuje, Pagynosuh Harmna-
aBa:

CylTHHA NOETCKE CJIUKE, BEH CMUCA0 U yJIora y
MUKPOKOCMOCY LeJla UCOBETHU CY U Y HO0E3Uju Uy
fipo3u; OHa je OyXOBHA CyO/JMMaldja U je3udyka
odjeKkTHBaNMja YHyTapwHhUX eHepruja mpodyheHnnx
camapemeM, OHMX eHepryja Koje y TUMYHOCTH 3a4u-
By CBeCT 0 Ouhy M CBETY, O INYHOCTH U KOCMOCY
(McTo: 646 — uciiuuaree Haue).

Y xonTexcty honuheBor Lje0KynHOT [jena, Ha
IIPBH je MOIJIef; BUIJbUBO Na ce ofpeheHn MOTHUBU
Y JIMKOBU MOTy IpOHahH y MPO3HUM jeJHAKO Kao
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Y Y TIOETCKUM TBOPEBUHAMa, Yy Ajesrma 3a Jjeny
Kao ¥ AjeIMMa 3a ogpacie, Ia Tako Berosa jjena
Yy KPUTHUKO] peLeniujyu He MOpajy UMaTH poJiOB-
CKa ¥ )KaHpOBCKa orpaHuyema. UcTo Ttako, y 4u-
TaJlayK0j PELENLHjU HUCY HAullJla HA Ha KaKBO
OTpPaHHMYEHE IITO CE TUUE CTAPOCHUX IPyMa, OOHO-
CHO HWCTa Ajena, 0e3 pasIuKe Oa Ju Cy HaMUjerme-
Ha OfipaC/IUMa WIH [jely, YUTajy U BOJIE U jeJHU
¥ Opyru.’ Y ToMe ce oriena mrUxoBa Moh karapse
U ecTeTcka QyHKUH]ja yonwTe. Tome JONMPUHOCH
YIIPaBo U0eWCKa cawapuja koja, npema bamnapo-
BOM CTaHOBHUUITY, IPEACTaB/ba €JIEMEHT CTBapa-
7ayKe MMarvuHalyje WId CTBapaJaukor 3aHoca,
,O0TBapame Mpema jeJHOM JIHjeroM CBHjeTy, Ipe-
Ma nujenum cjetoBuma” (BasSlar 1982: 38), ,cBje-
DIOYAHCTBO O jeOHOj PYHKLHjU UPEATTHOT, HOpMaJl-
HOj (PyHKUMjH, KOPDHUCHO] (PYHKLUHjH KOja 4yBa
JBy[ICKU TICUXW3aM, U3BaH OpPYyTalIHOCTH HelpHja-
TEJBCKOT He-ja, cTpaHor He-ja” (Isto). OHo wrTO je
3a HaC HajUHTEepeCaHTHHUje y BE3U ca OBUM (PEHO-
MEHOM jecTe TO IUTO Kao HEeroBy INIaBHYy MaTEPHjy
Y M3BOP KOMIUIEKCHOCTH banutap HaBoou jeTHm-
CTBO — ,JOMEH YCIIOMEHA U3 [jeTUIBCTBA, JOMEH
BOJBEHHUX CJIMKA KOje Ce Of OjeTHUHCTBA 4yBajy y
memopuju” (Isto: 146). [Ipema mEroBOM MUILIbE-
By, KJbyuHa 0COOMHA CawapHje je TO IITO HaC Bpa-
ha y BpujemMe npBux camoha, gjeurjux camoha y
KOjuMa CMO camwapehu Ojexxanu op Hecpeha,
VCKJBYYHBO YIIO3HATUX MTPEKO IPYTHUX JbYIH, Y O-
MHUILJbEHE U U3MAIITaHE CBjETOBE y KOjUMa je MO-
ryhe ynosHaTH ,ersucTeHuujy 0e3 orpanvuema’”
(Isto: 124). Ida je tako u kox honuha notephyje

>Y jenHom op pasrosopa ¢ honuheMm, oH rosopH za je ,Bje-
IITayKa Nofjesa Ha KIbMKEBHOCT 3a Zljelly U KIHKEBHOCT 3a
onpacie” (Jesruh 2000: 108). Kao mpumjep cBora fjena koje ce
HE MO)XE€ Pa3sJBOjUTH Ha TaKaB HAUMH HABOOU POMaH [lenuje Ha
Buxahy. Yax cBjefo4yH na, Hako je poMaH MHcao 3a fjery, Ioro-
BOpHO ce ca CpICKOM KHIM)KEBHOM 3a[[pyroM Jia je Mporiacu
KIbUTOM 3a Ofipacie, Kako Cy U MPUXBATWIM, I1a je Haulula Ha
BEJIMKU OfjeK KoJj OUBIIMX paTHHKA.
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ynpaso Tegiiep, KOju OTKpUBA TakBy MpeNCTaBYy
DjETUCTBA U CJIMKY CBUjeTa IJIeaHy U3 Tora yria
koja he ce y ceakom honnhesom njeny mohu npe-
NI03HaTH Y ofpeheHuM sapujaniiamad, a'y bawiiu
c/be306€e 00je TOCIOBHO #pecnukaiiu. aHpOBCKU
onpehen xao ,noercka ayrodouorpaduja” (Byxuh
1995: 91), a pyHKUMOHANHO Kao ,je3rpo honuhe-
Be cnuke cseta” (McTo), HAa KBKEBHOYM]ETHHY-
KW HAauMH a JUPEKTHHje of Opyrux gjena, Tegiuep
IoKasyje [a je, mopen MallTe WM UMarvuHauuje,
cjehare jeman on ocHOBHUX honuheBUx TBOpauKUX
npuHOuna. JJocaosHo ce noTBphyjy nojenunu ho-
nuheBu ayTOMOETHUKH MCKa3H, MOMYT OBOTI: ,,[...]
KOJ| MEHE MMa MHOIO (paHTasuje, Xxymopa, JIUpHU-
Ke. Mnak, cBe je To jenaH nocedbaH CBUjET, MOj CBU-
j€eT, CBUjeT KOju caM I0T0JIa U3MHUCIIHNO, alli U3MHU-
civo Ha Hasu ctBapHoctu” (Jestuh 2000: 46, 47).
Ortyza je pasym/bMBa CTaJIHO IIPUCYTHA JUXOTOMU-
ja unv amoéueaieHitinocili Koja ce ornaena y mofje-
nv honuhesor cByjeta cjehama Ha JBa 1ona, OKa-
paxkTepucaHa OOHOCHMMa OWHApHUX OINO3ULHja:
nodpo/noue, CBjeTa0CT/Tama, MPOILIOCT/cana-
IIKBOCT, peanHo/(paHTaCTUYHO, [AjeTUIBCTBO / 3pe-
1o poda, cpeha/ryra utn. ¥ cpepuiuty usmehy ta
IiBa CBUjeTa Haslasu ce cjehamwe Ha 04EBY CMPT, Kao
MIPBU [I0OXKHUBJbAj OMUCAH Y TEKCTY, aCOLIMjaTUBHO
TI0B€3aH Ca OCTa/IUM [0KHUB/bAjUMa, 1 CAMUM TUM
Y y3pOK mpoMjeHa u nofjesne. [TpuHuun amdusa-
neHTHocTH Koj honuha ,3anocefa CEeMaHTUUKH U
CTPYKTYPHH acleKT KIBHKEBHOT fefna, JyOuHCKa
CTpyjama y OpraHu3alyjy TeKCTa, [Tako] na npea-
CTaBJba CPEOUILIBY TOETUUKY MPUHLINI, Y3 XyMOP
W Napopvjy, jenas on nomuHaHTHUjuX" (IllapaH-
yuh Yyrypa 2015: 21). Iberoso ussopuure ce y
npeapatHom honvheBom cTBapanawTBy U fje-
JTMMa HaMHJEBEHUM Ajeuu Hajuemrhe Besyje y3
0COOMHE MUTCKOT peanusma’, ODHOCHO Y3 ,MHT-
cko-donknopHu mogen ceeta” (Mcro: 22). Hecym-
BUBA j€ BEJIMKA YCI0B/BEHOCT MOCTyNKa amOuBa-

JIEHTHOCTH TOMEHYTUM MOJEIOM U KEBHKEBHOM
TPafgULMjOM U NPEAPATHUM KHBHXEBHOUCTOPH])-
CKMM KOHTEKCTOM, HAPOYMUTO Y TEMATCKO-MOTHUB-
CKOM IOMEHY. MehyTuM, YMHHM HaM ce [ja U cama
HaKJIOHOCT TAKBOM MOJEJTy TOCMaTpamwa U IpHUKa-
3MBama CTBAPHOCTH 3aBUCH U OJ] OHOCA U3Mehy
HenoHoB/bUBe honuhese umaiunayuje u cjehawad,
OJHOCHO HETOBE UOEHCKe carapuje jep ,CaCBUM
CUTYPHO CyDjeKT KOju IMpHuya HUje UeHTHYaH ca
cyDjekToM Koju je cawao” (Baslar 1982: 36), Te Ta-
KO [OCTOjU W pas3nuka usmel)y ,IpUNIOBHjeSaHOT
DjEeTUIBCTBA U IjeTUBCTBA BpaheHOor y Tpajame KO-
je ce cama” (Isto: 127). To ce, Hop., y Tediiepy Haj-
Dosbe OUHTYyje y CaM0j TEXHULIM [TPUTIOBUjelamka, ¥
geoctupyKom Kapaxinepy goxusmwajuol Ja, o 4emy
VCLIPITHO U cUCTeMaTcku nuiie AHa Bykuh na he-
MO Taj MO TEKCTA, HaKO ODMMHUjH, HABECTHU y LIU-
jenoctu:

IIBOCTpYKH KapaKTep AOXKUBJbajHOT Jd MPUTIOBE-
Jlaya yCJIOB/baBa HauWH KOHCTUTyHCama 3amuca y
Tegtuepy, v TO Ha cinenehy HaUMH: MPUIIOBEaY MPHU-
ya forahaj WwiM ONMHCYyje JTUK OHAKO KaKo ra BUAH
ayTEHTUYHUM JIeYjUM TOIIe[lOM, a OHZIa J0J1a3H [0
00pTa, Te ce npej eroBUM OYMMa JIULIE CTBapH Me-
1a U OH CBET BUJIU Y U3MEHEHO] EPCIIEKTUBU CBOT
IPYToT NOKUBJBAJHOT Ja, OHOT KOje CBET BUILIE HE BU-
IV OCBET/bEeH OieriTaBoM cBeTyiomhy ¥ KOMe TyTa U
TaMHa CTpaHa CBETa HHUCY Hemno3HaHuue. Ta ctam-
BEeHa CJIMKa CBETa MO CBOjoj NyOWHU He mpunana
JeyYjeM IoIIeny, aly BjepOAOCTOJHOCT CaMOrT JIHUKa
Ievyaka Ha OuBa M3HeBepeHa; homuh ocTaje y rpa-
HHULlJaMa peauCTUYKe MOTHUBALIH]j€e, jep TaMHY CTpa-
HY )KUBOTA HE [IPHUKa3yje y EHOM IIyHOM 3HaueHy,
Beh je Ha3Hauyje kao CAyTHY U MOBJIAYM Ce Tpen

6 Kaga roBOpHMO 0 MUTCKOM MJIM MarH4YHOM Deajlu3my, Moj
TUM TEPMHMHOM IIO/IPAa3yMHjEBAMO IETOBO IIHPE 3HAYEHE Y
CMHCILY ,Jefa Pa3IMYUTHX Ky/ITypa Y KOjuMa ClenupUuHH pe-
anusam Upnu rpahy u3s Qomnxiopa U MUTa, 3agpxkasajyhu jaxky
couyjaqHy KOMIIOHEHTY Y IpHKa3HuBamy caBpemeHor” (Popovi¢
2007: 412).
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BOM Kao MpeJi HeYUM HepasyM/bBUBUM U CTPAaHUM.
To ce npukasyje U GU3NYKUM [TOBIAUYEHEM JINKA,
KOjH Ce mpeJ HEPasyM/bUBUM, CTPALLIHUM U TY)KHUM
CKpHBa y Tpar, Mjbeuap, k0yHoBe U japyre. To no-
BIaYEHE je yOeo/bBO MOTUBHCAHO I€YjOM U JbY[I-
CKOM moTpedoM yomiuuTe, fa ce OAOpPaHU Of OHOT
LITO YTPOXKaBa, ajlv jOII BUILE TO je MOCTyNaK KOjuM
nucal yyBa ayTOHOMHOCT IIPUIIOBENauyeBe Tauke
rnenuiuTa. Ha Taj HaumH fpamaruka honuhesux 3a-
MHca O NETUHCTBY HHUje NMOCTaB/beHa Y HaKHATHY
MIPUIIOBENaueBy CBECT U TYTY 300T HECTAHKa IeTHHb-
cTBa, Beh je npamaTHKa y CaMOM JOXXHUBIbAjy CBETA
MIpUINOBEfayYa Kao Jfedyaka, JeTeTa, Y KOME Cy Cy-
IPOTCTaB/b€HA [Ba NOXKUBJbaja CBETA: BPEME MPO-
LIJIO U CaJjlallllkhe, UpeanHo U cTBapHo (1995: 98).

Y Bawiiu cbe306e 60je TPUTOBUjeake je YHe-
KOJIMKO JIPYKUHje, IOETUYHH]j€e, CAMUM THUM IITO je
NI0€THYKa HaMjepa IrypHy/a duorpadcky y Apyru
miaH. [Toetusauuja ayrodmuorpadckux nopataka
je edpexTHUja 3axBabyjyhu ynoTpedu HapaTUBHOT
MoJieia KOjH je Hajommxu

[IpUINOBeJjaky Yy MaHUPY YCMEHUX NpUYama O Ku-
BOTY (MJIM M3 XKUBOTA) 4uMe ce ode3behyje mpax
JKMBE HMMIIPOBU3alUMje U ocobeHa ,3amTuTa” of
cakrorpaduje, anu ¥ 3adaBHOCT, jep ce, 0 MpaBu-
Jy, U3 )KMBOTA NpHYa U NMpernpuyasa camo U3y3eT-
HO, WIHM Ha HEKH OPYTH HAuMH NMOCEOHO U DUTHO
(IHapanunh Yytypa 2013: 155).

Jljeyju norzen Ha CBHUjeT je 3afp)KaH, JeNUHO IITO
aIITEpPHUpPA Ca BEMY CIMYHOM BU3YyPOM Jjena Pa-
Iia, IPBEHCTBEHO Y ,JyTprMa Iu1aBor cjpe3a’. 3a-
XBa/byjyhy CyreCTUBHOCTH [jjedje MepCreKTUBE U
IOPYTUM JIMPCKUM €JIEMEHTHMA, oncjehajy Ha Ku-
moBe Pawue jage, MOrOTOBO ako Ce y3MYy y 003Up
RonuheBa ayTonoeTnuka Hariamasamwa y ITucmy
3ujy Ju3gapesuhy, na he npuyatu ,371aTHY 0ajKy
0 Jpyouma”, ,,0 JODpUM CTapLUMa U 3aHECEHUM
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njedanuma”, nok je Januno Kuul, BeomMa CIUYHO,
WCIIOJl HACJI0Ba Jijesnia 0a0 HallOMEHy ,3a Jeny U
ocetpue”.” [la je mojam 6ajka yrnoTpujedsbeH ca-
MO YCJIOBHO, a HE U )KaHPOBCKH, Jbupana [lemu-
KaH-JbymiTaHOBUh aprymeHTyje MPBEHCTBEHO Yy
HBErOBOM ODJIMKY jeJHUHE, CMaTpajyhH y KOHau-
HUIIU 1A

OBy ynorpedy jefHHHe, Kao ¥ CaM EMUTET 371aTHA,
Tpeba, mpe cBera, TYMauuTH kao MeTadopy OHOT
0CODEHOI EMOTHUBHOI U 3HAUEHCKOTr 03payja Koje
0oju hionuheso BUheme JETUHCTBA U TPUNIOBEABE
0 BEMY U KOje, IO MHOTO YEMY, jeCcTe jeHO U jeJUH-
CTBEHO, HE CaMO Y bawtiu... Beh y BeroBoM IpHUIo-
Benaukom peny (2012: 40).

Kopak mame y onHocy Ha Tegiuep u ,, JyTpa mia-
BOT CJb€3a”, KaJia je pujey o JBUje MpHUIoBjefave-
BE TAauKe IJeAUIlTa — Ajedje u ogpacie, honuh je
Hanpasuo y ,JlaHMMa UPBEHOT CJbe3a”, HAPOUUTO
y npunosujend ,[lotomseHo gjetumcrso”. Herna-
KUY [jeYju [orje] Ha CBUjeT, ca YBUjeK IPUCYT-
HOM OsbeliTaBoM CBjeTiolrhy Haze y D0Jbe U Jber-
1Ie, 3aMHjeHHUO0 je CypoBOM peanHoirhy npodyhen
norJies; OAPACIOr YOBjeKa ca D peMeHOM roJruHa Ha
wiehuma u y cpuy. CHakaH ¥ AMHAMHYaH JOXHU-
B/b3j XKMUBOTA 3aMHUjEHWIO je HaKHAJHO NMPOMU-
IIJbalkbe O BEMY, IPEINYHO pasoyapama U ymopa
JKUBOTOM, a CJETOM 33 ,IUKOM ¥ BPUCKOM [Ij€THU -

7 JoBan JbymrtaHoBuh uuTtaB pax nocsehyje pemanujama
nusmehy oBa ziBa nucua, He HHCUCTUPAjyhH, TpUTOM, Ha ,MOTY-
huMm cycpeTuma ¥ HenocpegHUM KoHTakTuMa” (2017: 791), dy-
noyhy ja cy IHCLUY pasluYUTUX reHepaluja, 1 YIPKOC KHbUKEB-
HONOETUYKOM U KHMKEBHOUCTOPHjCKOM AUBEp3UTeTy, Beh Ha
HECYMHbUBO]j IIOlyIaDHOCTH ,LITO Cy CE M jelaH U OPYTH OIce-
CHUBHO DaBWIM IeTHUHCTBOM JenieHujama” (Mcro: 793) koje mo-
YyuBa Ha ayroduorpacdCcKoM NMpUNOBHUjesjamby U MojpasyMujesa
,JIDUCYCTBO ayTeHTHUUYHe ayToduorpadcke rpahe U3 xKuBOTa NU-
caua” (Mcro: 793). O cIMUHOCTUMA U pa3inKama MOETHYKOT
censudunutera bpanka honuha u lanuna Kuua BufjeTy Buie
y: Jbyurranosuh 2016: 791-807.
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CTBA... TpajoM Herpammux jyrapa” (BCB®: 188).
Hako cy ¥ oBAje NPUCYTHE OBHj€ NMPUIIOBjefauKke
NIEpCIIeKTUBE, OHE BUILE He DyZie U He 3a[ipXKaBajy
IpaMaTHKy CYNpOTCTaB/bEHOT IPOLUIOT U caja-
IIBET BpeMeHa, Beh Ccy JaTe y pe3SUrHHpaHoOM U
MEJIaHXOJIMYHOM JUjasiory , Herfgalllker gjedaka”
¥ ,IpocHjenor myTHUKa-gousaka” (Mcrto: 188,
189) 0 [jeTU’BCTBY NOTOIUBEHOM jE3€POM NPOXY-
jasor BpemeHa. Y HUCTO Bpujeme, U cjehame u
CHOBH, Kao 1y ceuM honuhesBum gjenrma, v ojje
oDjenumwyjy OjeTUHBCTBO WU 3aBUYAj Y UCTY KaTe-

ropHjy:

[Ton TOM CMUpPEHOM pa3nuBEHOM BofJOM hyTaino
j€é BeroBo OjeTUILCTBO Ca CBUM CBOjUM TajHama, He-
CTalTylUMa U HEITOHOBJ/BMBUM YapuMa. hiyTano je,
I0dpo 4yBaHO Y POZHOj KOJMMjEeBLIM 3aBHYaja, KpO3
KOjH BULIe Hehe MeCTH IIacHe o/yje, PyLIUIayky
Bj€TPOBH, HUTH he ra npekpajaTi U MHUjermaTH paB-
HOIOyWHHU cTpanuu (Mcro: 191).

Jlaxe, OjeTUBCTBO U 3aBUYaj 3ajesHo he ocra-
TU Ca4yBaHU M 3alUTHheHU y cjehamy.

Kao wTo je mpumjeTHO, MpeAcTaBe IjeTUHhCTBA
v 3aBu4aja u y Tedpiuepy u bawiuu cme3ose Ooje
BPJIO YecTo cy ogpeheHe KOHTpacHUM penanuja-
Ma (HIOp.: IBOCTPYKa D0ja Csbe3a; OMO3ULHje jy-
Tpa/maHu; nposbehe / MUX0JbCKO JbETO / 3UMa; Jije-
TUKBCTBO / 3peu NaHU / CTapoCT; MUp/paT, Ipo-
IJTOCT/CaAAIIBOCT UTA.). MehyTum, Taj KOHTpacT
HE pas/iBaja, HalpOTHB, I1a TAKO MOXXEMO TOBOPH-
TH O UpUHY ULy 06€3U8aA Y3AjAMHUX CYTUPOTHHO-
CiiY KaKO Ha IJIaHy CTPYKTYPE YUTABOT Jjjesia Tako
Y Ha CHKEJHO-CTPYKTYPHOM, YHYTPALIbEM IUIaHy.
OH he y csum honuheBum pomanuma OCTaTH
IIPUHLMI KOjU KapaKTEpHIIE CIIUKY [[jETUIBCTBA U
3aBUYaja, uyMja (PyHKLHUja U jecTe, IpeMa UHTEH-
LWjU UCLA, [a Kao ,,371aTHa Dajka o jbyauMa” Hajl-
jaya anokanunTU4yHy BU3Hjy OynyhHOCTH.

IV.

Tonoc gjeTumCTBa ¥ 3aBUYaja ©UMa DAXTUHOB-
CKa XpOHOTOTICKA CBOjCTBA, jep oMelhyje jenHo o-
pebeHo BpujeMe U MjecTo. YKOIHUKO UX YKPCTUMO
ca honuhesrum ayTodnorpadckum nojanruma, Kao
pesynatat nodujamo Kpajuny, XawmaHe y nepuopy
0J1 ABaJeCeTUX 0 TpuneceTux ronrHa 20. Bujekxa.
MehyTtum, nurepapusanmja THX YUHEHULA y Ca-
MOM [jesly MMa OPyKUMju pesyarar. Y OJHOCY
usmehy Tepitiepa v bawite... MHOTO je, KAKO CMO
Beh pexiy, MofyIapHOCTH, C TUM ILTO je MOCTyIaK
npykudju. ITO ce THYe MOOUjE/bEHOCTH CIIHKE
CBHjeTa, OHa je ucTa Kao y Tediuepy, a ornesa ce u
y CaMoj CTPYKTYPH Jjesia, CaCTaB/beHO] Of LIUKITY-
ca [puIosjenaxa ,Jyrpa IaaBor c/be3a” Koja cy 3a
Halle UCTPaKUBaKE U 3HAYajHHja, U LuKiIyca ,Ja-
HU LPBEHOT C/be3a”. Y 0da mjena nmoetusauuja u
NOCTYNaK aMOUBAJIEHTHOCTH HajBUAJBUBUJU CY Y
DOMEHY BpDEMEHCKUX U TPOCTOPHUX OJHOCA, KOjH-
Ma je oppeheH Tomoc AjeTUBCTBA U 3aBU4Yaja, C
TUM LITO Cy BDEMEHCKU Ha3HAYEHU U Y BUXOBUM
HacioBuMa. Tediiep je ,monynapHuju” honuhes
M3pas3 3a CIHC Koju je npupehusau Kusopan Ctoj-
koBuh HacnmoBuo 12. XII 1939, ygeue, npema naTy-
My 3allMCaHOM Ha caMOM moueTky. OuurienaH je
OJHOC NpeMa BPEMEHY, y CMUCILY IDaHUIIE U3Me-
by npunosujenaHor BpeMeHa — BDEMEHA J[jeTU -
CTBa KOj€ W HHje NpennsHo oapeheHo, U BpemMeHa
M3 KOTI Ce IIPUIIOBYjefa, a TO je yIpaBo yNHCaHu
IaTyM. Y HacJOBUMa UMKIyca bawiie cwe3ose Ooje
- ,JyTpa nnasor c/ee3a” ¥ ,,JJanu UpBeHor cbesa’,
Kao Jjena y KoMe Cy JINTepapu30BaHH MOjeUHU
ayroduorpacky nopany, NpeunusHocT y ogpehe-

8 Y Texcry, y napeHTesu, HacnoBe honuheBux Jjjesna HaBOAU-
hemo ckpaheHHIIOM TpeMa MOYEeTHUM CJIOBUMA PHjeYH Y BHX0-
BOM HacnoBy: BChb — Bawiia cmwe3ose doje, IT'b — Imysu Oapyid,
IOHB — Jenuje na Buxahy, 00 — Ocma opansusa, OPJI — Oprosu
pano seitie, I1 — IMporom, T — Teditep.
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By KaTeropuvje BpeMeHa He TMOCTOjHU HU Y HACJIO-
BMMa, HU y CHXXeY, LITO NOTBphyje fa ,[u]cropuja
Haller OjeTUIBCTBA HUje ICUXUYKU JaThpaHa. [a-
TYMH C€ CTaBJbajy HaKHAHO, OHU Jj0ja3e of IpY-
TUX, Ca JIPYror Mjecta, U3 Opyror BpeMeHa a He
OHOTI NPOXXUBJ/BEHOT. JJaTyMu Nojase TayHO U3
OHOT BpeMeHa KaJ ce npunosyjena” (Baslar 1982:
131). Anm 3aT0 ycnoMeHe wiH cjehamwa

H“Majy rogulime 1ooa [...] OHe cy yk/by4yeHe y CBU-
jeT HEKOT TOJUIIber 00a, TONUILLET [00a KOje He
3aBapaBa U Koje DUCMO MOIJIM Ha3BaTH TOTAJIHUM
I0DOM LITO MOYMBA y HEIOMUYHOCTH CaBPLIEHCTBA.
Totanuo poda, jep CBe HEroBe CIMKE TOBOpPE O
WCTOj BPUjeJHOCTH, jep Ce C je[HOM N0jeIUHaYHOM
ciukoMm Beh mocjenyjeMo meHy CywITHHY... (Isto:
142).

Kon honuha je To Hajuenrhe jeceH, obacjaHa 3mat-
HOM CyHUYEBOM CBjeTourhy:

Kagna ce mporypam U npoByuyem usmehy paHux
cjehama ¥ yCloMeHa U BEIPUX U TYKHUX, U JaCHUX
Y MYTHO Pa3s/JIUBEHUX, Haj3aj ce HaheM Ipeq HajcTa-
PHjOM CIIMKOM W3 PaHOT [jeTUIBCTBA: [VIACHO Opyju
y3 MOKap BpOMK CTapu MJIMH OTOYAP, TajaHCTBEHO
CKpOBHILITE IyHO Xy4yama Y IUbyCKawa Boje, dpa-
[IKkaBa CyMpaka U BeJIMKUX MUIIeBa. Buire MinuHa
j€e TyCT JbecKap yIpCKaH CBUjETINM IjeraMa paHe je-
CEeHH U CaB IIPeIUBEH U Tpenepas of cyHua. CyHue
MOUrpaBa M Ha ycCTajlacaHoj BOOH, HA PYHY IPOCYy-
TUX OBalla, 10 HOXY CTaplia KOju y CTpaHH IpaBu
OIlaHKe. Y TOMe BeCesIoM XyKy ¥ CyHYaHOj I0IIaBU
Ha3upeMm U cede: dpukam docuM Horama mo 3arje-
HYWIAaHOj BOAM HW)KE MJIMHA M CaMO O€3rNIaCHUM
CMUjexoM OJIrOBapaM Ha JjefoBe ODpHKHE OTTIOMEHe
onmosro mopexn muuHa: — Ej, Baja, bajaa, yronuhew
ce. Mako je caceum dnu3y, fjen BUYE BPJIO [TIACHO
Ila HaJIBUCH XYKy MJIMHA U CBE Ce TO IIpeTBapa y Be-
Ceo W 0dUjecTaH MeTeXx: U Opyjare MIUHA, U TUby-
CKame BOZE U fjenosa OprkHa BUKa. ONuUjeH U 3a-
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[JIylIeH 0YeKyjeM CBaKOT TpeHyTKa Kaj he monetje-
TH YBUC JIaraH Kao mariaa oj CHMhyIHUX Karubuua
LITO Ce 0[10Hjajy 0f MJIIMHCKOT KOJIa U JIeTe KpOo3 Ta-
HaHy dnujeny myry (T: 57).

Y Bawinu cmwe306e 0oje TO je Takohe jeceH, OHa
paHa, okTodapcKa, KOjy KapaKTepHILy ,MIaKH U
IIPO3UPHHU JaHW", ,Cjaj U TUIIMHA” U HEOOMYHA
,ronyouje” mnasa doja Heba (BCh: 20, 25, 31).
YrpaBo y 0BOj CJIMLIM jJECEHH IIPENO3HAjEMO IIPBY
DOMHUHAHTY, a TO je ,, TONOC MoeTcke nmpupoze |...]
UJICaTHE 3€MJBE, 3EMAJBCKOT pajd, Ko U 37IaTHOT [0~
0a...” (Popovic¢ 2007: 420). Cneguduyno honu-
heBCcko oHeoOMYaBawe OBOT TOMOCA jeCTe HETOBO
IIPE/ICTaB/bakbe y BULY I10jMa U3 HApOJHE Tpagu-
uuje, jep To HUje dwia ,,00uuHa” jeceH Beh Muxosb-
CKO Jbetlio®, OHU TOC/beIibY CyHUYaH! U TOTUTH JTaHU
Yy OKTOOPY KOjH CE Nojynapajy ca 00UbeKaBakbeM
UpKBeHOTr Tpa3sHuKa Ceerora Kupujaka OTienHu-
Ka WM MuxossaHa, Koju je U KpcHa cinasa Pana
Ronwuha, mro My naje nogatHy BpujesHocT. Y ho-
nuhesoj TuTEpapyU3anujy, y TUM JaHuMa Kyha me-
rosor ajena Paga npencrasmpa nentap honunhese
CJIMKEe CBHUjeTa, KOjy MOXOAE CBAKOBPCHE CKUTHU-
1I€ ¥ [Tpocjany, Kao ja Cy X0[J04aCHUIIM Xpama do-
xujer. ITo HajdboseM njemoBom npyry v honuhy
Haj3aHMMJ/BUBHjEM IIPOCjaKy, camapiuju Iletpaxy,

9 3aHUMIBHBO j€ TO LITO jé MUXOJBbCKO JbETO HA3UB 38 METEO-
PporolKY (heHOMEH kaJia Cé BpEMEHCKH YC/IOBU KapaKTepPUCTHY-
HU 3a TIepUO] JbeTHOT TOAUIIber oba HacTaB/bajy YU HAKOH I10-
YyeTKa jeceHH. [lepuos MUXO0JbCKOT JbeTa 03HavaBa MPOAYKeTak
TOIUIMX JJaHAa U HAaKOH MuxospiaHa. KapakTepucTHyHo je 3a cje-
BEPHY 3€MJbUHY NOJIYJIONTY I7je Ce MUjermajy YeTUPH FOJULIba
noda [...] Y BehnHU eBpoOICKUX je3rka IMojaM je Hajueurhe mo-
3HAT Kao ,,0adspe beTo”, ANy ce jaBrbajy ¥ IPYTH OOTUIIH, Kao LITO
je ,ITUTaHCKO (CHPOTHUILCKO) /heT0” ¥ Byrapckoj, Wi ,KacHO Jbe-
T0" y HHu303emckoj, ,MAHOHjaHCKO /beT0" y CjeBepHOj AMEPHLH.
Ha3us ,5abme /beT0” U3BENEHO je 0 NMEHA 3a HUTH NayyuHe
KOjOM MJIaJiy Tayly U3 nopopuue Linyphiidae jenpe kKpo3 Ba3myx
y jecen; B. <https://hol.lzmk.hr/clanak/bablje-ljeto>
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KOju Hajpjehe — camo 0 MuxosbiaHy — U [10/1asHy,
OH UX HasuBa [lewipaxosu garnu. Y 0OBOM MOTHUBY
00jenuHuO je eleMeHTe yCMeHe Tpagunuje u goi-
KJI0pa, LJPKBEHE MPOIHUCE U IIOETCKH JOXKHUBIbAj Y
3HAuYEHCKY BEPTUKAIY KOja ITPea3y BpEMEHCKe U
NPOCTOPHE OJHOCE W 00Hja MeTadHU3HUUKYy [U-
MeH3Hjy. OHO IITO je y KOpHjeHy KpCHOT UMEHa
jour on JaBHHWHA jecTe Ky/IT MpeTKa, NpeLu3Huje
Jnopymje npeguma” (Yajkanosuh 19946: 16), no
YyeMy je MoBe3aHO U ca 3afyliHunama'® u weoda-
HUjOM — BJEPOBAEM Y MOTYhHOCT ,Jia ce DoaH-
CTBa U IEMOHH, HAjBUIIH U HAjHWXKH, U 10OpU U
3714, jaBJbajy Jby[MMa MEPCOHAIHO, Y ODIUKY 4O-
BEKa UK )xuBoTume” (McTo). Ykonuko ce doxaH-
CTBO jaB/ba Ka0 YOBj€K, yIJIABHOM je TO ,HE3HaTaH,
HeyIienaH 4oBek, Hajuelthe xao oduuan uywminux
vy tpocjax” (Yajkanosuh 1994a: 147). Penuruj-
CKH, BjepoBameM y MOryhHOCT TeodaHuje, MOXe
ce objacHuTH U, Takohe crap, PEHOMEH rocTo-
IIPUMCTBA U Muiocpha, cauyBaH U Hajorpahen u
y IPaBOC/IaBHOj AYXOBHOCTH, IIPU YEMY j€ TOCT Ta-
OyupaHn, nocsehyje my ce nmocedbHa maxma Koja
uMa QYyHKIHjy 000OPOBOJbEHA D0XKAHCTBA U CKJIa-
nama casesa ca wuM (Mcro: 149). OHa mogpasy-
MHjeBa, npema YajkaHOBUNEBOM MHULLBEY, NTpa-
1€ HOTY, LITO je apXaudaH MOTUB Y KEbH)KEBHOCTH
jowr on XoMepa, U3HOLIEHE CBAKOBPCHHUX jea U
nuha, na 4yak je 3abusbeXeHo Aa ce ,IOCTYy MPeKo
HOhM CTaB/ba Ha PaCIIONIOXKEHE KaKBa XXEHa U3
kyhe” (HMcto). PenoBHuM nocjerama dokaHCTBa
cMatpajy ce borojasmewe, boxuh, kpcHa cnasa 1
3aJyIIHULe, TPWINKOM KOjUX C€, U JaHac BPJIO
CHa)KHO, Weryje oduyaj na ce ,Jaje jeso CUPOTH-
Y U IPOCjalluMa, II0CTAa0 Ha OCHOBY BEPOBama Jja
Ce y TUM IpocjaliiMa Hastase gyule npegaka” (Yaj-
kaHoBuh 199406: 17). Kaga, noACjeTUBILY CE OBUX
CTapuX, KOJMEKTUBHUX PEJIUTHUjCKUX IPENCTaBa, KO-
je ce Hajase ¥y OCHOBHU [JAHALIKBEr HHCTUTYLIHO-

Ha/IM30BaHOT BjepoBama, IOHOBO MOTJIeJaMO CIIU-
Ky honuha kyhe ca gjenom Pagom y cpenuumry,
OKO KOra Ca CBHUX CTpaHa 0 MuxospaHy Hafiupy
pa3sHOpa3sHM MOTYKauyu ¥ DoKjalH, jaCHO je na Ta
Kyha npezncraspa y MajaoMm ,UUTaBy jefHY KyITy-
Py KpajHIIKe, CEOCKe, paTapCKe MaTpujapxaaHo-
CTH, U TO y Cjajy youHl KoHayHor pacana” (Horo
2011: 124). Ha gpyroj cTpaHH, CBOjUM MOETCKUM
DOXKHBJbAjE€M, TUPCKUM [leTa/bMa U HHjaHCHUpa-
wUMa 00ja nej3aka, pacnoyiokemha U CTaba JTUKO-
BA, OHA YMHM J1a TH Becenu U 0e3DpUKHU aHuy,
oDaBHjeHU MJIaBUYACTOM HU3MArlIulLOM, He Oyay
,CaMO MTPU30PH 3a 4yJIO BUJA, TO Cy AyLIEBHE BPH-
jeoHOCTH, NUPEKTHE ICUXOJIOLIKE BPHjEIHOCTH,
HEIIOMUDJbUBE, HEYHUIUTHUBE. JJOXKUB/BEHE Yy ME-
MODHjH, OHe Cy yBHjek dmarotBopHe” (Mcro: 142)
¥ Kao TakBe nocTajy ,honuheso npudjexumre”
(Ucro: 124). Cjehame, ka0 TBOPauKH IPUHLIMII KO-
ju TO y OBOM CJIy4Yajy U jecTe, YUHU Aa Y HEMY
»JIN4HA Cyn0uHa Irydu CBOjy TEXKUHY U HEYMHUTHOCT
Y IIpeodparkaBa Ce y ETEPUUHY U CJI0D0IHY NyXOB-
Hy cdepy y K0joj BacKpcaBa Hajia U Bepa y apyre,
HaJJIMYHE U HaJBpeMeHe OO/IIMKe ersucteHnuje”
(Pagynosuh 1994: 39). I1a Tako, nopexn KyaTypo-
JIOIIKUX W aHTPOTOJOIIKUX, JYIIeBHUX U MOeT-
CKUX, OYXOBHUX U €TUYKUX BpHjeqHOCTH, 0Ba ho-
nuheBa ciauka-cumdon, y kojoj kyha njena Papa
honuha nocraje Mmeradpopa 1 METOHUMH]ja jeAHOT
Doxxjer xpama y Mpa3HUYHU [IaH, a CaM Jijjen u ,,00-
roHocan” u ,4oBekoHocaln” (Mwuxajnosuh 1980:

10 Becenun YajkaHoBMh CliOMMBbE jeceme 3afylIHHLE, Koje
Ce [0 HEKMM KpajeBUMa U KOJ] pa3IMYUTHX CJIOBEHCKHUX Hapoja
Be3yjy y3 MuTpoBzaH, a y Apyruma y3 Muxosmnad. OH cMaTpa
Ia Cy Te 3aNyLIHUIle 3ampaBo jedaH HUCTH MpasHHUK, ,3a Koje
UpKBa He 3Ha, U KOje Cy HaM OCTaTaK U3 MpeTXpUIrhaHCKor Bpe-
MEHa, IPUNafajy BPJIo AaJeKoj NPOLUIOCTH [...] u Ouie cy cBa-
KaKo MO3HaTe jOoLl y CIOBEHCKO] 3ajemHuun” (19946: 267-268).
KacHuje, npa3sHUK jecemHX 3aflylIHULIA YBPLITEH je U y KaleH-
nmap CIILI.
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347), uctuue ,,0Hy HajaoyOsby, IyXOBHY OCHOBY Jije-
Jla KOja je Ko Haller mucua HaciaujeheHa c apes-
Howhy nomaher orsHINTa U je3UKa, U KOjy 0e3
IBOYM/bEHhAa MOXXEMO Ha3BaTH IPaBOCIaBHOM”
(ITomoeuh 2015: 44, 45). AnicTpaxoBambeM U JTUP-
CKHMM IIPE0DIMKOBAakEM OHOra IUTO IO APYLITBE-
HOM U 00MuYajHOM ypehewy YMHM jenHy KymnaTypy,
Kao U YM’beHHLa duorpadcke U TUYHE NPUPOJE,
Tonuh oBaj GyHAaMeHT, a 3aCUTyPHO U Opary’sb
IErOBE NOETHUKE, Y3OWKE U3HAJ 3€Ma/bCKOT 1PO-
najfiama, CMjeCTUBILY ra y IpU4y ¥ namheme, rgje
he jenrHO ocTaTH Bje4aH, MaKo je CTBAPHOCHO Beh
onaBHO HernocTtojehu. Kao takBa, Horosum puje-
yuMa PEYEHO ,MOX/a noc/henma Benvka Jljenosa
Kyha y Hamoj kwmxesHoctu” (2011: 124), nocra-
jé ¥ MeTamoeTcKa, YHUBEP3aJIHO JbYACKA, a IO0-
cpenctsoM auka ajena Papma honwha, koju je y
cpenuiTy uHjenokynsor honuhesor gjena, u gpy-
TUX JYXOBHO U OYyLIEBHO OHEODWYEHHUX JIMKOBA
npeMa CIMYHOM MOJey, PaCIpOCTUpE Ce KpOo3
LIjEJIOKYTIHO AjesIo.

[TpocTopHe cnenyuUUHOCTH TONOCA OCTBAPE-
He Cy Hajuewhe MyTeM apXauyHUX MOTHUBA, Haj-
CIMYHHUjUX OHMMA U3 CTPYKType dajke. [panuna
CBHj€TA [IjeTUBCTBA, KOje je U CBUjeT De30prKHO-
CTH W YTOYMILTE, YBPCTO je HarnaweHa. Y Tediie-
Py TO je PEYEHO EKCIUIMLIUTHO:

['panuLly TOr MOT MaJor JjeTUIBCKOT CBUjeTa YH-
HUO je TIOJHO JMBaze, HWxke kyhe, noTok [ToTkanu-
IIHMIA Ca CBOjUM KPUBYZaBUM pefoM fpseha [...]
U c gpyre cTpaHe NOTOKA je TUBajia, )KUBULIA U Opa-
HULIe Ha NafWHY OpHjera, alu CBe MU je TO HUIMaK
Tyhe u nomano Henpujarescko. Mako je Boma Ha
MjecThMa BpJIO TUIMTKA, UMIaK HeMaM Dall HUMaJo
BOJ/bE Nla Tamo npujehem. A xap cam jeqHOr faHa
yIJIeao v CBOT Jjenia Kako uie u3mehy HUCKUX XKH-
BHUIIA C Apyre cTpaHe (Bpahao ce ofHeKxse U3 cena)
IOyTro HUjecam MOTao [ia MoBjepyjeM [ia je To 3aucta
OH, OHaj MOj IPaBH [Jjeq, U TeK Kaf MU je c oHe 0Da-
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Jie MOOBUKHYO, TPecTao cam 3auyheHo fa KMHUpKam
¥ IIperasuo cam mpekxo Boje K wemy. Omo3ro mu ce
OTeT YMTaBa Hallla 0dasa yYMHUIIA HeKys HeoOHy-
Ha MaKo A00POo Mo3HaTa U y M0joj MaJsoj IJaBu Ha-
CTaHe YygHOBaTa 3dpKa, Ia cam ce CKOpPO CHEBECe-
JINO MaKo je ctapau douo nopen mexe (T: 60).

Y Bawinu c/pe306e 6oje ojedax je Takohe MpoBo-
V0 BpUjeMe Ha CJIMYHUM MjecTUMa U y odaBiba-
1Y CIMYHUX aKTUBHOCTH: KOJ| [TI0TOKa-pjeuunue Ja-
npe, y newamwy 10 opsehy, 3aBavemy Ha TaBaH U
OKO MJIMHA NoTo4apa. Hajcnuunuju npusop npet-
XOHO HaBeneHoM u3 Tegiepa jecte oBaj:

A tu ,IleTpakoBu faHu” y paHy jeceH 0DUYHO Cy
yBUjeK DM MPasHUYHY, CjajHU U ITyHH lIanara, rna
Me TaKo MOBYKY W OLIaMyTe J1a He 3HaM KyA dux
npyje: Kpo3 KyKypy3e, HU3 [I0TOK, Y3 Opujer. Hyuum
TaKO Ha BpOM W 3ypHM Yy HHUjEM CBjeT/IyLlaB PUOBH
POj, @ OHIA Ce MpeJ MOjUM 3aCjelhEHUM OYHUMa
OJjjeJHOM pasrpaHa rycra Kpollmba MUTOMOT KecTe-
Ha C paCKOKaHUM ITPE3PEIUM Yaypama: uX, Y Kecre-
Hap, wrta he mu pudetune! (T: 27).

KOHKpETHH NNpUMjepH NPEN0o3HAT/LUBUX OJIU-
Ka TOIOCa [IjeTUHCTBA BUM/BUBH Cy Beh y mpBom
honuhesom pomany, IIposomy, TOHajBULIE Y
OKBUDY KapakTepusauuje nsa 1uka: [ojka Rymnyp-
nuje u Togopa bokana. Ml y jegHOM U y Ipyrom
CJly4dajy NMpeno3HaT/buBa Cy UAWINYHA IPOCTOPHA
oduWsbeXja Mjecta Koja mpefCcTaBbajy LiEeHTap Jje-
THUICTBA KA0 BPDEMEHCKE KaTeropuje. Y HapaTUBY
Koju npaty ['ojka Rynypaujy, MAUINYHY JIOKaJIH-
TET KOjU NpeacTassba 3alITHheHU MPOCTOP jecTe
JIucuujak, nospaHa Aydoko y mwymH, a y bokano-
BOM HapaTuBy, kyha 1 nosbaHa bokaHOBHX OKpy-
)KeHa IyMOM. Y 0da ciyvaja, TO Cy jeIHWHHU IPo-
CTOPH KOjU Cy omoryhaBanu Befap, c10000aH U
HUYUM CIIyTaH KUBOT Yy JIjETUCTBY, alld Cy oDe-
hasanu 3awrtuty ¥ kacuyje: ,XKypu [ojko npema
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JIucryjaky U ca CBaKMM KOPaKOM Kao J1a je ke
IjeTUICTBY U OHUM He3aDOpaBHUM CI000JIHUM
maguma” (I1: 26), unu nak:

3abopasmajyhu rmag u ymop, Tomop je, cBe mpe-
KO LIyMa »KypHo mpema csome ceny [...] Hagomax
OyKBHKa, CjeTHO Ce CBOTa [IjeTUCTBA U CBera |...]
H3mehy Oujenux, cBjeT/yllaBUX U YUCTHX cTadaia
Opesa, Kao Kpo3 KakBYy CBeUaHy U Becesry KOJIOHay,
Tonop mponasu npema OykBuKky. M y mAyumu je ucro
OBaKO Beceso, YUCTO U cBUjeTno. Jjeuax ce epaha
csojoj kyhu (I1: 50, 51 — uctiuyare Haue).

Y npBOM HapaTHBY, YMHH C€ Ja UMa U BHIIE
eJleMeHaTa KOju Cy CJIMYHU €JIEMEHTUMA U3 CTPYK-
Type dajke. ['ojko hynypauja je y paHOM IjeTUb-
CTBY OCTa0 CHUPOYE Ma Cy ra, HAaKOH MahexXuHCKOT
NOHAllaka KHETOBe CTPUHE, OATajaslu Yjak U Ajen,
HapO4uTO Ajen, yrpaso Ha Jlucuujaxy, ,,CJEHOBHU-
TOM LlapcTBy 0e30pojHux cradana” (I1: 20). Ty je
IIPOBOJIMO , BEfiap, CJ10000aH U HUUMM CIIyTaH KU~
BOT” (H€TO), y OHOM KaJIEeHAAPCKOM [IHjeTy TOJIU-
HE KOjU IpeAcTasba crnenuduyHo honmhescko
BpHjeMe ,,UUTaBO JbeTo U Behu nuo jecenun” (Mcro).
JemHaxy CIMKy U jow jada ocjehama Jlucuyjax je,
kao 3amrtrhenu npocrop cpehe, dynuo y I'ojky u
KaJla je 0ApacTao Ma je kherosa peakuyja djexamwa
0J ycTalla daul y TOM IIpaBLy MOTIYHO OYEKHBA-
Ha: ,Y1M 3akopayu y ropy, djeryHua no cysa Jup-
HyLIE [T0O3HATH CTapXU MUPUCH, 3anamhenwu jow y
DJETUIBCTBY, JOK je MPOBOAWO U pas3fparaHo ayra
u DOJIHO KpaTka JeeTa Kop yjaka y Jlucuyjaxy”
(McTo). Ha uneHTHyHe mMopesie yTOMHUjCKUX MPO-
CTOpa [jeTUBCTBA U 3aBUYaja HAUIa3UMO U Y Jije-
numa Jenuje nHa buxahy, [asa y kianuyy, Hoie Ha
spanyy, ITuonupcka wpunoiuja. Y wumMa Ce UCTH-
ye, HOp., Knanay, éipuua rpje ce Halasu MIIUH
MiIMHapa lyHpypuja, U3BajaHOI IIPEMa MOZENY
nodpux nuBoBa U3 Dajku, U IIpoxuH 1aj raje ce Ta-
Kohe Hasla3u MJTHH.

Y Ocmoj opansusu v pomany He tyiyj OpoH3a-
Ha ciipaxo Tonoc cjehamwa Ha 3aBUYaj U [jETUH-
CTBO yrpaheH je Kao MOTHUB y TEXHbY JTUKOBA Jia Ce
BpaTe ,CBOME CTapOME CIOKOjHOM HCXOAMIUTY”
(124). Ha rakaB ce HauuH Ctojan CrapueBuh cje-
ha popHor kpaja:

Whu xyhu, Bpahatu ce xyhu! To je 3a Crojana
jour ofi MaJIMX HOTY, 3HaUMJIO TEmATH CE Y3UrpaHa
cpua u3 odpahenux nosma y3 dnary naguny opna,
nsmehy HejeJHAKUX KUBULA, U KOHAYUHO ce HahH
ycpen 3aceoka, npej BenukoM kyhom OpBHapom,
YCTOUYEHOM Y ITpoCTpaHoj orpaheHoj aBnuju. Cee
je Ty TOIIo, CTapo U NOCHUBJEIIO0, IIPOKETO OIUTPUM
MHPHUCOM CTaje, CYPYTKe U CTapUX KOXKyXa... CBaku
KyTak HadHWjeH je HecTallayluMa U3 JjjeTUHCTBA,
Y3a CBaKe Orpaje HelTo je 3ab0opaB/beHO, Y CBAKO)]
BP3MHU HewTo usrydmeno (00: 12).

CBe CJIMKe 3aBUYaja U [JjETUHBCTBA CIIMYHE CYy
mehycoDHO U mogyznapajy ce ca paHHje MoCTaBbe-
HUM mopenoMm Tepitiepa v bawiie..., na cjehawe
Ha popHu OO0/mbaj yBHjeKk MogpasyMHjeBa CIUKY
»CTape BosbeHe kyhe”, ,ponHe dpBHape” (00: 12)
»¥ IJETUBCTBA C IOTOKOM U CUTHUM pacnpahaka-
HUM pudunama yxsahenum y pemero” (Mcro: 36).
Hexe um nonase vy CHOBUMa, ia UM NOJIape Kpat-
KOTpajaH MHD jep UM je peaJlHOCT My4yHa yCibe[
IIPUBUKaBamba Ha HOBY CPEMHY, a TOBpPATaK UCXO-
oUIITY Beh y KOpHjeHy cacjedeH: ,,Y THM CHOBUMA
YIbYJBKHBAO OU Cce y 0e30pHKaH MUD AjETUCTBA U
ynajgao y jefHOCTaBHY, Pa3yMJbUBY KOJOTEYUHY
Ce/bayKHUX MOCJIOBA, KOjOj BpUjeMe U TOAUIIbA [0-
0a putam onpelyjy” (Mcro: 37). JegHako ce mewa-
Ba ¥ CTojaHOBOM cpenmwem cuHy CTeBaHy KOjH je
OTKHMHYT OJ] MajKe W 3aBHYaja Yy HajOCjEeT/bUBHjEM
IIEpUOJy XKUBOTA, afojecueHuujy, na y beorpany
IBOCTPYKO TEXe ca3pHjesa:

[Tpohu he ropune, ynHUIO My ce, octapjehe u
OTeXaTH, aJli he BjeYUTO, HEU3MUjEWBEH, OCTATH Y
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wBeMy DOoCcoHOr Jjedaurh KOju ce pameHO OTUMa 0]
Opwujera fa DOCETHE OTBOPEHY YMCTY 3apaBaH, IAje
he duTHu Kpaj cBakoM jany U 0CaMJbEHOCTH, TaMO
rIje mo cply He cunu de3pyuman rap beorpaga (OO:
72).

A Heke npu3uBajy wmetajyhu Kanemernanom
Koju ux noxncjeha va I'pmeu:

Hmnum cy, MoXza, C HEjaCHOM JKeJbOM Jia BUZE
opsehe, dperose u JasbMHe, YUTAB LIAPEHU CBHUjET,
OHaKaB KaKBOT Cy IMIefla/id y IjeTUICTBY: 3adaBaH,
MPEBPT/bUB, NIyH H3HeHahewa U Becenux Oynmana-
IITHHA Kao WITO Cy BP3WHE, japyre, THUje3a, Mau-
Ke-CKUTHULEe, Tyhe Bohke M IJIOTOBU MOTOAHM 3a
npeckakawe (HMcro: 79).

U y ngpyrum honnheBum poMaHHMa 4ECTO je
CJIMKA IjEeTUICTBA LIEHTPaIN30BaHa IOPOJUYHOM
KyhOM M OrBHIITEM U jeJHUM Of yKyhaHa KoOju
DOMHWHHpA Hafl cBUMa. Taj ykyhaHuH je yBujek He-
KO Of HajOnmmXux CpoJHHUKA, Kao IITO je TO fjen
Page y bawinu..., u muxoBa GyHKIHja je, Y Haj-
Kpahem, caBjeTonaBanayka M 3alITUTHUYKA. CBO-
je ,caBjeTe” Hajuyemhe MpeHOCe MpUYambEM NTpHUYa
U MjeBamEM Ijecama KOje HOCE HajBpelHUje Ha-
IJMOHAJIHE U €TUYKe Mozesie. Y 00a HapaTuBa 0 KO-
juMa CMO TOBOPHIIH, HOCHOLY MYAPOCTH, ,IIOMa-
rayn” W CaBjeToJaBLH, jecy crapuu — ['0jkoB mjen
u Topopos crapu oray. ['ojkoB gjen, Anexca Ju-
Bap, Y3 TO OKapaKTEPHUCaH U Kao ,CTapaln-rnpuya-
nvua”, MaJioM je pafo mpruyao dajke U pasHe 3ro-
ne o BykoBuMa, Mmehasu u Typuuma, mjjesao crape
BOjHMUKE U jyHauke mjecme. Y [ysom Oapyiuy,
HIIp., UeHTpalHa ¢urypa cjehamwa Ha IOM U Ije-
TUBCTBO Munowa Panexuha jecte majka, crame-
Ha ’K€Ha, CBUKJIA Ha TPIbEHE; Y HapaTUBUMA O
Huxonerunu Bypcahy, koju ce HagoBe3syjy u npe-
mwinhy kpo3 Buuie honuheBux fjena, momarad u
yyBap JoMa Takohe je MaTu.
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MehyTtum, nocedaH TUM JTUKOBA MPECTABIbA]Y
OHM KOju Ccy HeonBojuBM ofi honuhese ciuke 3a-
BUYAja U AjeTUCTBA, Tj. ,clldjahu Wuiosu jyHa-
uu nomaher ormumta” (ITomosuh 2015: 85). Taj
3aBUYajHH, 3alITHheHH, oMmeheHU U DajKOIUKU
MpOCTOp, mopen gjena Paga kao neHTpanaHe JTud-
Hoctu y Tediiepy u'y bawiiu ciwe3ose doje, ,Hace-
paBajy” honwhesu ,n00pu crapuu M 3aHECEHHU
njeyauu”, CKUTHULE U IOTyKa4yK, CHPOMacH, DOx-
jauu jep cy nmpuje cBera, cCawbapy — jeJHOM pHjeu-
jy OHM HaWBHE CBHjeCTH, [ljedjer noriefa Ha CBU-
jet, a To je moryien U3HyTpa. Y KapakTepusauujy
,000pux crapaua”, monyt I[letpaka, gjena Papa,
njena Byka u ,3aHeceHHX Jjedaka” momyt JoBaH-
yeta, Mmasior baje, honuh je BjemrTo yrpaguo He-
IITO OJf OHOT TIO3HOAHTHUYKOT TOIOCA gujetlie-Ciiid-
pay, (Curtius 1971: 105). To ce npuje cBera oqHOCH
Ha ,JbYICKHU UJean y KOjeMy M0JIapHOCT MIafoCTH
Y CTapOCTH TeXU u3Mmupewy” (Isto). Mehytum, uun-
HU HaM ce Ja je bpanko honuh npema cBOjoj
IIPEJICTABH [JjETUICTBA HEYIIOPEAUBO OIMKHU MO-
Dey UCTOYHE LIPKBE, y KOjOj je ,MOHALITBO, I10-
TAaKHYTO OUOINjCKUM pHjedrMa, IIOCTAaBUIIO Hea-
JIOM IIPOJAYXOBJ/bEHO AjeTume noda” (Isto: 106) u
cxBatawy Munoma H. hypuha ga cy njeTumCTBO
Y MOHALUTBO caMu cedu umsb (1922: 39). [1pu To-
Me He Tpeda 3abopaBuTH na je u hypuh duo Ha-
DIaxHYT y4ewHMa NpaBOCIaBHUX TeoJsiora (cpr-
CKUX U pyckux). CBu honnhesu 1MKOBH cTapaua
Y UCTO BPUJEME CY U JIjETUHACTH, LITO je U3paxe-
HO XyMOpOM (HIIp., JoBanneka baduh, Ctanko Be-
cenuua, camapuuja [lerpak, nosap JIvjan), a cBU
JIMKOBY T€HEPAIIHO OKapaKTEPUCAHU Cy TaKo 7a je
OHO WITO Ce forahano y paHOM [jeTUBCTBY OUIIO
IIPECYAHO 38 GOPMHUPABE HBUXOBE TUYHOCTH, Kao
ILITO je TO OMJIO Yy CTPYKTYPH CPIICKUX CPELOBje-
KOBHUX Xaruorpauja 1 )XuTHja, U3HaJ CBUX KHU-
tyja CBetor CaBe. MHTEpECAaHTHO je ¥ TO LITO Ce
,y PasIUYUTUM pelvrujama NOHOCHOLM craca
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O3Hauyjy CrHajakbem OjeTU’BE M CTapauyke Ao0u”
(Curtius 1971: 108). Taksu cy ynpaso dunu Cse-
i CaBa, Hcyc Xpucroc... A u xop honuha, gje-
THUILCTBO j€ jJe3rpo CBAKOI YOBjeKa, KOje My JIOHO-
CH OJIaKllame YKOJIMKO INPOHUKHE y cede U TOo
IjeTu’BCTBO cxBaTu. Mehytum, honuh ra npeo-
Onukyje, Be3yjyhu ra MCK/by4MBO 3a 3aBUYajHE JIO-
KaJIUTETE a AjeTUIBCTBO y UCTU Max MOCTaje 3HaK
pacriosHaBama U UHIUBUAYAIHOT U KOJIEKTHUBHOT
upeHtureTa. Kao TakBo, OHO UMa ¥ KOMIIO3ULIHO-
Hy yJIOTy, IOKpeTay je papmwe. Tako, HIp., y [y-
gom dapyiny nmopyuHuk Musnoi Pagexuh, y HacTo-
jamy na pujemn cykobe mely mapTusaHuma u
PEeNyXUTPH OHE KOjU DU MOITIM ecKaaupaTH, pje-
IIEHE TPAKU Y HAMOPY [a pasyMuje KOMaHJaHTa
Turpa. [1a y MOMeHTy Kazia DUCMO OYEKUBAJIH [ja
My, HIID., IOCTaBH NUTAKE 3alUTO CBE PafH TaKO
eKCIJIO3UBHO, 0€3 MUJIOCTH U D€3 MHOTro pa3mu-
1I/bakba, TOTOBO HHCTUKTHUBHO, D€3 KOHTpOJIE pasy-
Ma, OH ra nura: ,30uma, Opyxe Turpe, rgje cu Tv
nposeo fjetuwscTBo?!” (I'b: 89). Pagexuh he ra
IIPUXBAaTUTH U 3aBOJBETH yIPABO OHOTa TPEHYTKaA
Kaja cxBaTu fa Turap cBe OHO LITO My je BpHjel-
HO Y LUTO r'a YUHU OCOOUTHUM HOCH y CEDH, Y CBO-
jum cjehawuma.

Ocum y oBOM npumjepy usmely nsojuie no-
TeHLIWjaJTHUX HelpujaTesba, AjETUHCTBO U 3aBUYQ)j,
Kao MHTerpucaH peHomeH, y sehem dpojy npumje-
pa y honuhesuM fjenrma npeacrasba jefaH Of
OHUX ,jacHO ofpeheHux eHTapa camwapemna [Koju]
Cy CpeACcTBa 3a KOMyHUKauujy usmehy mygu-cara-
A UCTO TAaKO CUTYPHO Kao IITO Cy jacHO oppehe-
HY KOHLIENTH CPENCTBA 3a KOMyHHUKaUHjy usmehy
wyou 1 mucnunana” (Baslar 1969: 70). Hajouu-
IJIeJHYUje je TO y KOMyHUKaluju usmely camapuu-
je INerpaka u njeyaka baje y bawitiu cwe308e 0oje,
y BEHOj HajWIyCTpaTUBHUjOj puuy, ,[loxony Ha
Mjecent”, WM noseapa JlujaHa ca JoBaHUETOBOM

IOPYXHUHOM y 4uTaBoj [Tuonupckoj wpunoiuju v Je-
nujama Ha bBuxahy.

JljeTUBCTBO je O]l OTPOMHOT 3Hauaja Yak | 3a
one honuhese nuKoBe Koje ogpehyjeMo kao Hera-
tuBHe: TpusByHa [pakynuha, komecapa Bnana,
ycraue Myjunry Xapdaiua, noropauka Illkypa uta.
To je moxas TBpAmeE Ja je ,HENOKYYUBO JIjETUBCTBO
apxetun” (Baslar 1969: 139). 36or Tora wro mno-
CTOju y cBakoM 4oBjeky, y honnhesum Kpajuinu-
MMa, TOTOBO Yy MCTHUM CIHMKama, honuh une u
KOpak nasbe, 1ajyhu U METOHUMHU)jCKY CJIUKY je-
OUHCTBEHOT apXeTHIla IjeTUCTBA:

Hewro [jeTHHCKHM MPUNPOCTO U HAWBHO, a y
HCTH Max CTapayky 3adpHUHYTO U OKOPHO OJUCAJIO
je us untase [logropuse: Tako je gpyr Munas Beh
oJ mpBOT BUlema OKUBUO 0Baj MIAHUHCKU yCTa-
HUYKH Kpaj. Taj NpBU OCHOBHU yTHCaK BPEMEHOM CE
y meMy cBe Bulle yuyBpihusao. Beh je nmosHaBao
0e30poj JbyIu, )KeHa U Ajedypiuje, BUGHO je U Cypo-
BUX U TEIIKHUX CTBApH, a cTapmaio nuue [logropu-
He UCMajajao My je cBe uspasutuje u TBphe. JegHo y3
gpyio Wy cy wusjenu y30ygmusd 6djxa, 1axosjepHa
WAPEHA JIaxc U TUePJoinasa cCUutlind cii6apHoCi 6e3aHa
30 MA08PCHY 08Uy U TNOTIAH KOMA] KyKypy3e. Y ogum
tiputipoctium Ophanuma MHOIOCTUPYKO ce UPeUnuitia-
JIO HeKaK80 TocedHo, Upaciiapo gjelliutbCiiiBo C8Ujy
J6Ygu U Cypoea 30uUbd 0CKYgHOT U C8AUUM YIPOHEHOT
HUBOTHA KOJU j€ 0g wUX CUI8APAo0 Tepge, 3aMyibeHe
u ypowhene mwyge (I1: 66 — uctiuyare Hawe).

Ia je njetuwcTBO Y honmnheBoM poMaHeCKHOM
NIOCTYIIKY IIOCTa/I0 HEOOBOjUBHU IO CTPYKTYPE, Ka-
KaB IPECTaB/bajy XPOHOTOIH Y DajuH, JoKkasyje TO
IITO U Y HAJOKPYTHUjUM CLieHama youjamba MOTHUB
DjEeTUCTBA, Hajuelrhe Kao U0 PEMHUHHCLIEHLIH]a
JIMKOBA, KOHTpacTupajyhu HanjauaBa. berosa
(dyHKIHja jecTe fa UHTEH3U(DUKYje U yKaxKe Ha
bdecmucao TakBUX Jorahaja Koju ce cacBUM Koce
ca Jby [CKOM IIPUPOAOM U PEMETE IIPUPOLHHU IIOpe-
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nak. Y pomanuma ITuonupcke wipuioiuje ofa3ak
JoBaHueTOBe py)XHHe U nosbapa JIvjana y par, u
CaM paT, AUPEKTHO Cy MOTHBHUCAHHW pelallhjoM
YIPOXXEHOCTHU N0JeAUHAYHOT U CBAKOT JjeTUHCTBA:
»Pat! To nu je, nakie, Ta CTpallHa He/bYACKA He-
MaH, K0ja U3 pogHol Kpdja, u3 THuje3ga »wuxoed gje-
urciisd, ACTPrHEe BOJbEHY W IIO3HATY CTBAP M 3a
cOoDOM OCTaBH HEILUTO JIENEHO U Tyhe, de3 TpyHke
skuBota” (OPJI: 143 — uctiuyare Hawe). Unn:

Cap je Bapasio M 3a TO [OjeTumCTBO M3 Kitanua
[pyyYa y CKpUBEHOj JOJIMHHU Jamnpe] paToBaTH, U TO
OpaHuTH 0] TyhUHCKOT OTHUMayva. A KOJIMKO je caMo
Y 0OBOj 3eMJbH TAKBUX MjecTa y kojuma ce urhyhypu-
JI0 HeYHje [jeTUICTBO TM0J] 3aJUMJbEHUM CBOZIOM TO-
noBcke rpmsbaBune (JJHB: 60).

Pany unycTpoBama KOJMIHMKO je paT HEeNpUpPOAaH
IPeoKpeT M MOUACT 3a YoBjeka, honuh yrpahyje
TOTIOC HAOUAKOT WU U30Kpenymiol ceujetia (Cur-
tius 1971: 101, 102; Popovi¢ 2007: 740). Beoma
WH/IMKAaTUBAH IPUMjep IpOHanasumo y IIporomy,
KaJa je KOHa4YHO JOILJIO IO Ce/bauyKe OAMa3ze ¥ Ha-
najia Ha Bapoll, Koju heMo, ¥ Mopes \Berosor 00u-
Ma, 300T 3Hayaja HAaBECTH Y LjeJIMHH:

[Tocnuje Hamaga Ha Bapoll, U3a CBE OHE MyLba-
BE W JIOMa, THjeCHe ylule NPUTUCHY HeoDW4YHa
ThlMHA. Kao Ja je kakaB Harao BjeTap mpoxyjao
n3melhy 30ujeHUX ynuia, ma MOYKUCTHO U Pa3BUjao
CBE, YaK ¥ OHE CBAKOJHEBHE LIArnare 110 CjeHOBUTUM
homkoBuMma, Tako je caj oJacBys BUpHWIa MyCTOLI
CBOjUM TIPO3UPHUM CMUPEHUM OUMMa. 3rapuuiTa
l'opwe Maxarie joiu cy BHLIE [10jayaBaiia Taj yTUCaK
MyCTOLIY, TUIIHMHE ¥ HEKaKBe TEIIKe HUCIPaKbeHO-
cti. YMHWIO ce, Kao J1a HUTJje HUje 0CTao HU IJ1ac
KOju he BUKHYTH WU 3aljeBaTH, a KAMOJIHU KaKkaB
IPYTH 3HaK CHare W MyHOT, MPaBorT XKUBOTA.

Crapa [lexapoBuua, JJOTOPHUKOBA rasjapuua,
W3Ty0W OHaj CBOj CBAaKOJHEBHH YCTa/beHH MUP, a
yoOdHYajeH! pel Be3WHHUX I0CI0Ba U HaBHKa Ca-
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cBuM ce mopemeTH. Cap je cBe yenrhe declIM/bHO JTy-
Taja Mo MaJoM JBOPUIUTY mo3agu Kyhe. Bykyhu
W3TaKeHe namyue ox guiua, 3adopassbaiia je ycTa-
JheHe MOCJI0BE Koje je ToguHama y ogpeheHo Bpuje-
Me pelloBHO 0daBsbaja, ¥ C MOTAjHOM OPUTOM OCje-
hana je xaxo joj cnabu cHara. YsHemupeHu nunnhu
noacjehanu cy je Ha TO Ia UX Tpeda HAXPaHUTH, U3
CBUBLIA je TPOKTano 3adopaBrbeHO Mpace, OHjenu U
LIPDHY 3€4Y€BH BYLIKAIH CY 3allp/baHy KU4YaHy orpa-
oy mprajyhu wymkunama. M no kyhu u no gBopu-
LITy IO4Ye Ce jaBbaTH Hepen. CBaKkW 4yac MOHEKa
CTBap Hauula OU ce OHJje TAje joj HUje MjecTo U ruje
CUTYPHO HUje Jocljena y NOC/beIBUX OBafECET ro-
IWHA OTKaJ] je yMpO cTapy Hammrymap, [lexaposu-
yuH MyX. — O, Doxke M0j, OTKYZ caf ClTaHUK Y TTpea-
codmy?

Jlytajyhu no xyhwu, ctapa du 3actana mpen cBje-
TJIyLJaBOM BUTPUHOM HACyIpoT ITpo3opa U 3abpu-
HYTO Ce 3arnefasna y MpodyIIeHOo CTaK/IO U CKPHEHY
CBOjy OMHUJBbEHY 3€JIEHKACTy DOYUIly C HAaCTUKaHUM
LIPBEHUM BHIIKaMa. ETo, TO je ycmoMeHa Ha HellaB-
HU Hanaj. YCTaHWYKa KyT/la MPOLIMIIaNa je CTaKk/Io
ocTas/bajyhu Ha HWEMY pacClBjeTaHy HCKpHUYaBy
3BHje3ny, ogdmia orpseak dourie U npodusna facky
opmapa. — [la... eTo, TO je, BUJUIL...

Beoma 3amuibeHa, y HejoyMuny, bada du 3a-
KIMMaJa [J1aBOM. 3ductiid, y Ceujetlly ce Hewiio
usmujenuno. Ilojasusna ce Hexkaxed UyKowuHda U cag
suuie Hemd ClioK0jciied. Y3amys Y0BjeK MoKyIlasa Jja
HUILTa HE BUJIM U HE 4yje, 1la Ce Off CBera orpajgu u
caKkpuje y OBa YETHUPH 3Hja. A HU TO He Cllacasa.
EBo, kyrnie came ynujehy kpo3 nmpo3sop He mrenehu
yak HHU oBe cTape douuue. IllTa ce oHAa Ty fa/be Mo-
xke? (IT: 334, 335 — uctmiuyarse Hauie).

V.

XPpOHOTOI JjeTU’BCTBA U 3aBU4Yaja honuheso
IjeJIo0 NCTOBPEMEHO YHMHM JIMjE€JIOM KOpITyca CpII-
CKe Np03€ PETMOHAIHOT THIIA, aJIX U TI0CBE ayTeH-
THYHUM. OIHKYJy ra cnequ@uyHe, MEHTaTHOM
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cTBapHOUThy Y TUPHU3aLjOM 0DJTMKOBAHE BPEMEH-
CKO-IIPOCTOPHE NETEPMUHAHTE, YHja Ce ICUXO0JI0-
IIKa MOh ofp)aBa y TOMe ia MOTy 3aMjembHBaTH
¥ KOMIIEH30BaTH BPUjEME KOj€ je IPOLLIO U Mje-
CTa Of KOjUX Cy JINKOBU-HApaTOPH JUCTaHLIUPAHH.

Cucremarcko unTtawe honuhesor gjena y uje-
nuHY, ca GOKyCcOM Ha pOMaHe, oKasyje a Beros
ayToduorpadCky, IOCTXyMHO 0djaB/beHu criuc 12.
XII 1939, ygeue, monynapHo Ha3BaH Teiuep, y3a-
jamHO ca bawwiom cmwe308e Ooje, oupTaBa v nedu-
HUILE je3rpo CIMKe CBUjeTa Ka0 OCHOBY MOETHKE
oBor nucua. ITopex caMux NpUHLIKIA TOHAB/bAKkA
Y Bapupama, IPUHLNINA aMOUBAJIEHTHOCTH, [10BE-
3MBama y3ajaMHUX CYIIPOTHOCTH Te XyMOpa U Me-
JIaHXOJIMje, Kao TEXHHUKA U (PEHOMEHA KojuMa je
MPO3HU TEKCT MOETU30BaH, K/byYHH je YTULQj ca-
MOT ¢jehara Kao cTBapasaukor NPUHIUIMA Y 00JIH-
KOBamwy MoeTcke BusHje ceyjera. Oriesna ce NpBeH-
CTBEHO y TOME Jla CJIMKE [JjeTUHCTBA U 3aBUYaja
HUCY JaTupaHe Beh cy npencraBbeHe WiH, Dobe
pehu, unycTpoBaHe roAUIIBUM JOOMMA (Kao IITO
j& MHXO0JBCKO JbeTO), OHEODUYEHHUM apXETUIIOM 3e-
MaJbCKOT paja NPeIOMIbEHOT KpO3 HapOJHY TpafH-
1ujy, creupUUHOCTHMA NaTpUjapXaaHe KyaType
Y MpaBOCIaBHE AyXOBHOCTH. [IpocTopHe cnenu-
(buyHOCTH, KOj€ OBaj XPOHOTOI NIPUKA3yjy UIOU-
JIMYHUM y DaXTUHOBCKOM CMHUCITY, YMHe ra dmu-
CKUM eJIeMeHTHMaA Dajke.

Cnrka XpOHOTOIA OjETUKBCTBA U 3aBUYaja LIeH-
TPa/IM30BaHa j€ TOPOSUYHOM KYhOM U OTBHILTEM,
Kao U jeJHUM JOMUHAHTHUM JINKOM ykyhaHa, Haj-
yemhe MajKkOM WM CaBjeTOAaBLMMA CTapLMMa, a
nocebHO ra 0dJIMKYjy JTUKOBU — clliajahu Wuiiosu,
nodpu crapuu nonyt gjena Paga honwuha, jenun-
CTBEHOT JIMKA y LjeJIOKYIHO] CPIICKOj KEBbHUKEBHO-

CTH, U(JIM) 3aHECEHHU Jjjeyany nonyT ajeyaka baje,
JoBaHueTa UTH. 3ajeSHO, Opa)KaBajy IBHUje CTpa-
He UCTe MeJabe )KUBOTHOT (DEHOMEHA, Y KOjH je
yrpabheH Mo3HOAHTHUYKH TOIOC Jujelie-Ciapay,, KO-
jUM Cy [iBa I0J1a )KMBOTHOT NMEPHOJA YOBjEeKOBOT
WU3MUDEHH, UCTOBPEMEHO ofullyhu nyxoBHOIhy
YUCTOM IIOIMYyT MOHALITBA. YIIPaBOo 300T TOra LITO
je TonocC [jeTU’BCTBA U 3aBUYaja, U MOpen BULIE-
cTpyke yHKUHje (05 CTPYKTYPHO-KOMITIO3ULIMOHE
1o metadopuuKke U CUMDONINYKe), Haje(DEKTHUjU
Kao eJIeMEHT IICUXOJIOIIKE MOTHBALUje, OH TOBO-
pHY y npusior Tesu ga y ceakom honnheBom muky
ca cByjeurhy ofpacior 4oBjeka UCTOBPEMEHO €T3HU-
CTUPA U CBUJECT OjeTeTa, PAlJUOHATHOCT U UPALU-
oHanHOCT. [Tornen Ha CBUjET 3aT0 U jecTe aMOuBa-
JIEHTaH jep ra, 3aBUCHO Of CUTyaluje, Iienajy u
O4M 3peJie 0code M 0YM [jeTeTa, WITO yKasyje Ha

CTaJIHO MOCTOjame jeJHOT je3rpa OjeTHCTBA Y JbY-
CKOj OyIIH; HEIOMHWYHOT aJIM )KUBOT JjETUICTBA, U3~
BaH MOBUjeCTH, CKPUBEHOT OJ APYTHX, TPEPYIIEHOT
y UCTOPH]y KaJ Ce OHa NPUIIOBHjela, alu De3 cTBap-
Hor duha ocuMm y TpeHylMMa WIyMHHalKje — WTo,
IPYyTUM pHjeyuMa, 3Hauu y TpPeHylLHUMa IMOeTCKe
ersucreHnuje (T: 124).

Camo ka0 TakaB, KEBbM)KEBHHM KapaKTep UMa CBOjy
IyHOhy, a caMa KBW)XEBHOCT OBOI HUBOA 3aUCTa
IpeACTaB/ba WIHN ONMYyHY CTBAPHOCTH WUJIH HEHY,
€MOTHBHO BEOMa CHa’XHY KoMIleH3auujy. CBakom
€MOTHBHO UHTETPUCAHOM YHTAOLy YMHH Ce Kao Ja
je cByjeT c1odozie U 3alUTUTE YBUJEK IIPU PYLIU H,
IITO je HajBa’KHHUje, OHA KaJla CBUJET PEATTHOCTH
NOKYyLIaBa Jja AEe3UHTEerpulle byncko duhe dam y
OHOME T10 UEMY OHO TO jecTe.
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Zeljka V. PANDZIC

MEMORY AS A SHELTER:
THE ROLE OF TEFTER IN FORMING
THE CHRONOTOPE OF CHILDHOOD
AND HOMELAND BY BRANKO COPIC

Summary

The chronotope of childhood and homeland makes
Copi¢’s work simultaneously a part of the corpus of the
regional Serbian prose and is irrevocably authentic in its
essence. It is characterized by specific temporal-spatial
determinants shaped by mental reality and lyricism,
whose psychological power is maintained in that they
can replace and compensate for the time that has passed
and places from which the characters-narrators are dis-
tanced. A systematic reading of Copi¢’s work as a whole,
with a focus on the novels, shows that his autobiogra-
phical work, on the On the Eve of December 12, 1939 (12.
XII 1939, uvece), which was posthumously published and
popularly known as Tefter, together with A Garden the Co-
lor of Mallow (Basta sljezove boje), outlines and defines the
core of the worldview as the basis of this writer’s poetics.
In addition to the very principles of repetition and varia-
tion, the principle of ambivalence, the connection of mu-
tual opposites, and humor and melancholy, representing
techniques and phenomena by which a prose text is poe-
ticized, the key influence of memory itself as a creative
principle in shaping a poetic vision of the world is cru-
cial. This is primarily reflected in the fact that images of
childhood and homeland do not have dates, but are re-
presented or, better to say, illustrated by seasons, cha-
racterized by the archetype of an earthly paradise refrac-
ted through folk tradition, the specificity of patriarchal
culture, and Orthodox spirituality. The spatial specifici-

ties, which portray this chronotope as idyllic of the Bakh-
tinian type, make it close to elements of a fairy tale. The
image of the chronotope of childhood and homeland is
centralized by the family home and hearth, as well as by
one dominant figure of the household, most often the
mother or elderly advisors, and is especially shaped by
characters—upright types, good old men like grandfat-
her Rade Copic¢, a unique figure in all of Serbian litera-
ture and (or) enraptured boys like the boys Baja, Jovan-
Ce, etc. Together, they reflect two sides of the same coin
of a life phenomenon in which the late antique topos of
child-old man is embedded, by which the two halves of
the life period of a human life are reconciled, while at
the same time emitting a spirituality as pure as monasti-
cism. Precisely because the topos of childhood and ho-
meland, despite its multiple functions (from structural-
-compositional to metaphorical and symbolic), is the
most effective as an element of psychological motivation,
it speaks in favor of the thesis that in every Copi¢’s cha-
racter, along with adult consciousness, the consciousness
of a child coexist, blending rationality with irrationality.
The view of the world is therefore ambivalent because,
depending on the situation, it is viewed through the eyes
of both a mature person and a child, which indicates the
constant existence of a core of childhood in the human
soul. Only as such does a literary character have its full-
ness, and literature of this level itself truly represents eit-
her a complement to reality or its very emotionally po-
werful compensation, appearing to every emotionally
integrated reader as a world of freedom and protection
always at hand and most importantly, when the real
world tries to disintegrate the human being precisely for
being what it is.

Keywords: memory, Tefter, chronotope of childhood
and homeland, Basta sljezove boje, lyricization of prose,
poetic reverie, image of the world, standing types, free-
dom
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WAR AND GENDER IN THE STREET OF ANCESTORS
BY SUNCANA SKRINJARIC'

ABSTRACT: Unstable in terms of genre and recep-
tion, the novel The Street of Ancestors (Ulica predaka), pu-
blished in 1980, has kept Sun¢ana Skrinjari¢ pigeonho-
led as an author of children’s literature—both because of
the child (non)hero Tajana and because of the book se-
ries in which it was published (the Jelen imprint of Mla-
dost of Zagreb). The author herself has denied the auto-
biographical aspect, however, her unreliable heroine la-
ter “grew up” into a trilogy, joined by novels The Test of
Maturity (Ispit zrelosti) published in 2002 and White
Arrows (Bijele strijele) published in 2004. Their compati-
bility with the biography of Sun¢ana Skrinjari¢ suggests
that Tajana is actually a “figure of reading” of the inti-
mate and the public, of small family “wars” in the con-
text of the Second World War, gender challenges and
risks that the author has relocated to the third person of
a mosaic narrative structure that redraws the boundaries
of faction and fiction. It enables a mobility of identifica-
tion that would not be possible in reality.

KEYWORDS: Sunc¢ana Skrinjari¢, The Street of Ance-
stors (Ulica predaka), autobiography, war, gender, media

Introduction

The disputes related to the genre and recep-
tion status of The Street of Ancestors (Ulica preda-
ka) were resolved in 2004 by Ante MatijaSevic,
who prepared, in cooperation with the author, a
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selection from her entire opus, which opens with
novels titled Autobiographical Trilogy (Autobiograf-
ska trilogija).? In the author’s paratext, a letter to
the editor of the selection, Sunc¢ana Skrinjari¢
states that she made “some minimal corrections”
to the books The Street of Ancestors and The Test of
Maturity while for The Part 111 (III dio) she offers
a suggestion for reflection: “White Arrows, Seize
the day! Past perfect tense...”? (Skrinjaric’ 2004:
595) thus confirming The Street of Ancestors as the
progenitor of her autobiographical novel trilogy,
with the previously published novel The Test of
Maturity (2002) and White Arrows (2004), publi-
shed for the first time in this selection, obviously
under the title chosen by the editor. The “misun-
derstanding” regarding the reception of The Street
of Ancestors MatijaSevi¢ explains in the preface,
“Origins of Two Parallel Worlds” (“Izvorista dva-
ju usporednih svjetova”), giving three reasons:
first, the novel was “incorrectly stuffed into the
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children’s literature slot”, perhaps because Sun-
¢ana Skrinjaric’, as a celebrated author of chil-
dren’s literature, was considered an “intruder”
into “adult” literature; second, she did not belong
to any “literary generation, school, worldview or
interest group”; and third, the author was “too
endowed with a lack of gift of self-promotion”,
which had slowed down and delayed the adequa-
te critical evaluation of her work (Matijasevi¢ in
Skrinjari¢ 2004: 13).

By accepting such critical practice, the Croa-
tian literary historiography has mostly kept Sun-
¢ana Skrinjari¢ in the children’s literature pi-
geonhole. For example, in his History of the Croa-
tian Novel from 1945 to 2000 (Povijest hrvatskog
romana od 1945. do 2000.), KreSimir Nemec
(2003: 407) describes the interesting fate of The
Street of Ancestors with one sentence:

Critics have classified it as literature for chil-
dren and youth, but it is a family story in which the
struggles of growing up, the conflict between chil-
dren and adults and the test of maturity in a war
environment are analyzed.!

Ivo Zalar (1983: 88-89) presented her position
more vividly in his study Children’s Novel in Cro-
atian Literature (Djecji roman u hrvatskoj knjiZev-
nosti): “She found publishers, acquired stingy
marks instead of real and complete critical depic-
tions, received literary awards”, but it was only
with The Street of Ancestors that she brought “so-
mething radically new”, a “modernly conceived
novel” closer to “adult children”.

Children’s novel and non-children’s topic

In the initial chapter of the mentioned study,
with the significant title “Children’s Novel — what
isit?” (“Djecji roman — §to je to?”), Zalar first re-

gisters the disregard, lack of notice and even dis-
paragement of the genre in literary science, and
then offers two models: a novel for children,
which would cover all borderline genres that are
not exclusively children’s, but are close and inte-
resting to children (adventurous, historical, scien-
ce fiction); and a (real) children’s novel, with chil-
dren’s characters, written simply and understan-
dably (Zalar 1983: 6-8). Marijana Hamersak and
Dubravka Zima in their Introduction to Children’s
Literature (Uvod u djeCju knjiZevnost) (2015: 197,
205) state that “outside professional delibera-
tions” the children’s novel is perceived as almost
a synecdoche of children’s literature in general,
while Zalar dedicates his study exclusively to the
“real” children’s novel, that is, to “that type of
prose organization in which the main characters
are children and is thematically oriented towards
children and childhood” and is conceived as a hi-
storical overview—ranging from Strange Tales of
Apprentice Hlapic¢ (Cudnovate zgode Segrta Hlapica,
1913) by Ivana Brli¢-Mazurani¢ to Sun¢ana Skri-
njari¢’s The Street of Ancestors.®

In addition to the aforementioned conclusion
that the novel is closer to “adult children” becau-

* The sentence also covers the second part of the Trilogy
The Test of Maturity, although it is not explicitly mentioned as
a title in the subchapter “Surprises of the ‘Old School’” (“Izne-
nadenja ‘stare $kole’): Mirko Jirsak, Pero Budak, Sun¢ana Skri-
njari¢” in which the author is presented with an analysis of the
novel Café Theater (Kazalisna kavana) (1988).

> Originally marked with bold.

¢ The authors (ibid.) also state that in the first edition of the
study, it ends with contemporary authors (Zvonimir Mil¢ec and
Hrvoje Hitrec), and in the second edition with Sun¢ana Skri-
njari¢. In the context of such a historical framing of the Croa-
tian children’s novel by Ivana Brli¢-Mazurani¢ and Sunc¢ana
Skrinjari¢, the extra-literary parallel observed by Stjepan Hra-
njec (2004: 225) should be recalled—while the motivation for
her genre choice is explained by Ivana Brli¢-Mazurani¢ in the
role of a mother, Sun¢ana Skrinjari¢ will explain her incentive
for narration in the role of an older sister.
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se it is free of “false emotions” and written so sin-
cerely “that it just confuses”, Zalar directs the
analysis of the chronicle of the life of the “defiant
and wilful girl Tajana” (1983: 88-89) to two po-
ints: Tajana’s problematic relationship with her
mother and a kaleidoscopic depiction of (war-
time) reality. Stjepan Hranjec (2004: 237-239)
interprets such an author’s approach as “real-
world prose, based on autobiographical facts” in
which “events in pre-war and wartime Zagreb we-
re interpreted through infantilized optics”, which
makes The Street of Ancestors a children’s novel
about adult topics. At the same time, Tajana’s po-
sition as a double witness to reality (family and
social) is almost analogous to the structure of a
novel that resembles a diary, without a tightly
organized plot, but at the same time with news
from the contemporary newspapers, suggesting
its documentary nature (Hranjec 2004: 239-240).
In her review of The Street of Ancestors, Dunja De-
toni Dujmi¢ concludes that the occasional “fic-
tion-factuality”, along with fragmentation and
associative organization, chronological inconsi-
stencies and generic instability, bring “some hints
of the future women'’s writing”, (2011: 79) as the
first formed “nostalgic chronology of growing up
of a vulnerable female subject in a problematized
civil family” of (pre)wartime Zagreb. Andrijana
Kos-Lajtman refers to the simulation of diary di-
scourse and vague indications of the autobiogra-
phical background (2011: 227-233) as autobio-
graphism as a spatio-temporal context because it
falls outside the framework of autobiographical
texts in the strict sense, which is why she defines
The Street of Ancestors as a chronologically boun-
ded polydiscursive autobiography in which the
narrative is interrupted by “quoting contempo-
rary newspaper reports, as a kind of corrobora-
tion of documentarism”, while the rest of the text
is actually “a literary discourse intentionally pre-
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sented in a concise, almost diary-like expression”.
Like Hranjec, Kos-Lajtman also refers to Sunca-
na Skrinjari¢ as a verifiable source of correspon-
dence between such an autobiography and the ci-
vic biography of the writer—ranging from the
chronotope of birth and physical appearance
(Kos-Lajtman 2011: 230-231) to the breadwin-
ning jobs she dared to replace with the status of
a free artist (Hranjec 2004: 223-224).

The most complex interpretation of the novel
with which Sun¢ana Skrinjari¢ “ventured into se-
rious literature” was offered by Irena Luksi¢ in
her text “Autobiography in Different Persons”
(“Autobiografija u raznim licima”) (1997: 18), pu-
blished as a foreword to the edition she had pre-
pared under the title Street of Ancestors and Other
Prose (Ulica predaka i druga proza). Having first
classified her entire oeuvre—according to the re-
ception criteria into children’s, transitional and
adult periods —Luksi¢ finds that Sun¢ana Skri-
njari¢ has never “completely settled in the world
of adult literature” due to the peculiarity of her
writing, i.e. its firm connection to the fairy tale,
which creates its own world in the texts for chil-
dren, while in the texts for adults it represents “a
window into the text through which much can be
seen” (1997: 6-7). She then warns of the decep-
tive closeness of the paradigm of “women’s wri-
ting”, which implies feminism as an ideological
background, and was recognized for the autobio-
graphical and confessional character of her pro-
se. Irena Luksi¢ pays special attention to the cir-
cumstances in the publishing industry in which
the book was published and even won an award.
Namely, the Jelen youth imprint (of the Mladost
of Zagreb) confounded the critics with The Street
of Ancestors, given that the series was devoted to
“adult names, the first serious reading (Tolstoy,
Krleza) for readers who are parting with child-
hood". The confusion was amplified when the no-
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vel won the Ivana Brli¢-Mazurani¢ Award (1981),
which is awarded for “the best work written for
children and youth” (1997: 18). Consequently, the
decision to incorporate the book in the reading
list for the eighth grade of primary school must
have done it as well. Nevertheless, Luksi¢ conclu-
des that the book “is by no means published in
the ‘wrong’ library” because it really belongs to
the adult world—having a serious historical the-
me, a naive narrative mask as a narrative techni-
que, a novel structure open to publicist discourse
and the distance between the narrator-author-he-
roine, which is actually a “figure of reading” that
gives the text “relief and tension” (1997: 19-22).

It is possible to understand this in the context
of the model of the author and the reader that
Umberto Eco (2005: 18-29) interprets with va-
rious forms of cooperation from the author voi-
ce, which occurs as a narrative strategy or a set
of instructions to be followed, with a kind of ideal
type of reader that the text not only predicts as a
collaborator, but also seeks to create. Noting that
readers must know a lot about the real world in
order to “take it as a correct template to the ficti-
tious”, Eco (2005: 104, 154) also warns of an unu-
sual type of intertextuality created by the fact
that a character from one fictional work appears
in another fictional work “as a signal of truthful-
ness”, thus acquiring the “right of citizenship in
the real world” and liberating itself from the story
that created it.

War and gender

In the analysis of the prose corpus of the Cro-
atian children’s literature on war, Dubravka Zi-
ma reveals two dominant narrative patterns: the
first, aimed at children’s experiences of war, and
the second, which ignores them, giving priority

to the external phenomenality of wartime events.
By interpreting war as a period of maturation of
a child’s character, The Street of Ancestors paradig-
matically belongs to the first prose pattern be-
cause “a hypersensitive and neglected child emo-
tionally and rationally rewrites war events, news,
and affairs as an immediate loss or change in the
chaotic and unpredictable reality in which it li-
ves”. However, since the war does not change Ta-
jana’s emotional hunger, it cannot be a reason for
her sudden growth, although it is undoubtedly its
catalyst”, concludes Zima (2001: 93-94).

In the novel, the war is first medialized, that
is, mediated by the media, it appears in stories
and films, “it did not look bad at all”, “the soldiers
were always beautiful”, and “Hitler looked ordi-
nary, he did not have curly hair or shouted too
much over the radio” (Skrinjarié 2004: 32, 38,
42). Tajana's expectations from the mysterious
war are completely contrary to the expectations
of her family and peers. This comes about becau-
se of the positioning of her character. At the age
of five, she began reading newspapers, especially
the crime news section (the famous murder of the
Poljokan family), while night reading included va-
rious spine-chilling books, from Peter the Great
(who kills his son) through War and Peace (she la-
ter regrets skipping the battle sections) to The
Prince and the Pauper (where she imagined her-
self in both roles even in the fifth read). Unlike
books, in which everything was much clearer
than in life, Tajana sees a possible solution to the
family situation in the newspapers; on the pages
of the crime section, of course. Ten out of the to-
tal of 52 stories in The Street of Ancestors are dea-
ling with war. We cite them with the description
by Irena Luksi¢ (1997: 23-24): 6. Hitler (Hitler):
the penetration of socio-political reality as a cor-
relation of relations at home; 23. War (Rat): so-
cial disturbances; 27. Bombardment (Bombardi-
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ranje): occupation of Split; 29. Monotony (Mono-
tonija): the disintegration of former life; 30. Uni-
forms and Signs (Uniforme i znakovi): a new life;
31. Origin (Porijeklo): racial law; 37. Edith Gold-
berger: Jewish; 40. Pig and the Cherkess (Pajcek
i Cerkezi): reality of war; 48. Fair (Sajmiste): dec-
line of the living standard; 49. Tropical Helmet
(Tropski Sljem): fairground ambience. Even this
tentative insight into the schedule of topics con-
firms the asymmetry of private and public—small
family wars are bigger than the huge Second
World War; Dubravka Zima (2001: 81) is right in
stating that in storytelling here the child’s cha-
racter and her thinking are centrally important,
while the external, wartime reality is set in the
background. This is well illustrated by the story
of the bombardment of Split, where Tajana was
sent to stay with relatives for the treatment of her
asthmatic bronchitis. She perceives the sudden
wake-up and panicky escape from the city as an
exciting adventure, “everything was breaking aro-
und them, fire in the distance, finally the magni-
ficent fireworks, finally war”; she felt comforta-
ble “compacted in a crowd of people, there was
some security in it”; she was glad that they wo-
uld (maybe) sleep on the ground and was disap-
pointed that it was all over so quickly; “was war
just this and nothing more, where were the hor-
semen, the wild armies and beautiful warlords,
where were the flags and music?”; then the occu-
pation followed, another new word, and “one had
to hate those beautiful, smooth and dark Itali-
ans”, in short “the war was just a nuisance” (Skri-
njari¢ 2004: 77-79). The story of the Italians con-
tinues even after the return from Split, with a
man named Poglavnik and Hitler bellowing in
German on the radio, while Tajana becomes the
“heroine of the day” in her class, by testifying
from her first-hand experience that “war is a
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great thing, but only too brief” (Skrinjari¢ 2004:
80). Such reverse war optics are summed up in
the short story Monotony, which shows the con-
sequences of the war that approached very close
to home—Tajana’s new dad got drafted, which for
her mom meant the possibility of losing her hus-
band (again). However, he returned before firing
a single bullet because the army had fallen apart,
Yugoslavia was no more, a gloomy Ustasha chief
appeared in Zagreb and so did the Independent
State of Croatia, where the currency dinar was no
longer dinar but was now kuna. From Tajana’s
Zagreb perspective, the eponymous monotony
points to the exhausting cyclical character of the
great historical narrative. Armies, states, words,
newspapers change, but in wartime you can
mostly see what is not there, or who is not there.
In short, shaping the theme of the so-called “mi-
nus procedure” Suncana Skrinjaric is extremely
successful in writing a novel about a war in which
there seems to be no war (cf. Pavic¢i¢ 2002).

Marijana HamerSak and Dubravka Zima
(2015: 221) add the topic of family pathology to
the topic of the war in The Street of Ancestors. Ana
Batini¢ and Sanja Lovri¢ Kralj (2021: 636) inter-
pret it (also) as a possible Electra complex. Posi-
tioned between an unnamed mother and an
absent father imprisoned in the past, Tajana can
acquire her identity only in the context of Other-
ness, on the one hand there is an archetypal
(un)mother from a fairy tale, and on the other a
bear, as a personification of the father. Consequ-
ently, the bear is the victim of a conflict in which
the mother is the superior opponent.’

7 The authors (2021: 631) also state that according to the
writer Sanja Pili¢ (daughter of Sun¢ana Skinjari¢), her grand-
mother sued her mother because of Ulica predaka [Street of
Ancestors]; because of the way in which some real persons are
described in the novel.
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The gender aspect of the novel can be illustra-
ted by comparing two stories, The House and Ta-
jana’s House (Kuca and Tajanina kuca), on the
trail of Bachelard’s topoanalysis, which “reads the
house” as a psychological diagram, an integration
force without which man would be a “dispersed
being”, while distinguishing between the house
of birth and the onyric house—while the former
is inhabited and delivers a hierarchy of different
functions, the latter is a dreamy “crypt of the
birth house”; both function to thicken and defend
intimacy (cf. Bachelard 2000). The first story The
House (Kuc¢a), with which the novel opens, begins
with the neuter gender, which immediately pla-
ces this beautiful child between Paris and Zagreb,
the mother’s womb and the father who abscon-
ded, dressed in a Russian blouse. Gender textua-
lity is built by contrast and conflict between fa-
mily and intimate history. Paris and father are
placed in the same analepsis, locked in the past
that is only “talked about”. The present is already
producing a counterfeit prolepsis because the
photos taken in the Kowalsky studio are intended
for a future family album; as well as scrapbooks,
books with dedications, doll houses... A spacious
bourgeois house, a beautiful and young mother
dressed as mysterious beauties from silent films,
and next to her a dapper blond-haired child, form
the framework of a childhood from which Tajana
remembers only fear. It comes from another fa-
mily picture, in which mom and the new dad
argue and fight over her “unclean past” and a girl
with an angelic face who sticks out, gets in the
way and does not want to behave the way they
want. The “little one” is also afraid of a murderer
from the crime section and the real dad who is
lurking in the street with a rock in his hand. Her
friend is a bear, “she begs him to come alive in the
big house where everything is dead” (Skrinjari¢

2004: 25-28). Although she is not sure whether
the future can be drawn as a picture, the story,
Tajanina kuca, articulates an imaginary escape
from childhood (yelling and quarreling) into
adulthood (a small neat house for bears and an
aunt). The Hitler story, set between The House
and Tajana’s House (Kuca and Tajana’s House),
perhaps shows the extent of the inversion of hi-
storical and intimate trauma in a most impressi-
ve way. Hitler is mentioned in the title only as a
short and sharp name that Tajana heard and con-
nected with her father, who was not a Hitlerite,
while the rest of the text describes the status of
her mother’s sister in Tajana’s family. She had
already been introduced to the novel in a sepa-
rate story as a weak-minded “old maid” who was
underestimated by everyone, including Tajana. In
the Hitler story, the “little aunt” Tetica is a stu-
pid woman. Her sister is embarrassed by her. She
is a doctor’s daughter who became a chamber-
maid, a fat cow who eats a lot, whom they have
to hide from the neighbors, a cry baby, ugly in her
powerlessness. They poisoned her dog, someti-
mes they would beat her; in such a family atmo-
sphere, without any transition, Tajana and Teti-
ca are suddenly equalized. “They were ignored
like wardrobe closets, they seemed to not exist”
(Skrinjari¢ 2004: 37-39). In a contrast, for Bache-
lard (2000: 91), the wardrobe represents a me-
mory. “The center of the order that protects the
whole house from boundless disorder” exists wit-
hin it. Symbolically, this is confirmed in the sto-
ries Sajmiste [Fair] and Tropski Sljem [Tropical
Helmet], grotesque scenes in which Tajana and
Tetica simultaneously sell off and defend the re-
mains of the genteel life to which they do not be-
long. Their gender roles are completely incompa-
tible with the role of Tajana’s mother, which
partly explains the outpourings of her anger to-
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wards both: “she did not love Tajana, she took all
her anger out on Tetica, so she beat her and po-
ked her with knitting needles”, or “she grabbed
Tajana by her braids and started banging her
head on the table, the little girl screamed, blood
flowed from her nose...” (Skrinjarié 2004: 51, 66).

This depiction of childhood, without positive
stereotypical notions, makes Tajana one of the
most interesting children’s characters in the Cro-
atian children’s novels. She consciously polemi-
zes with gender, social and ideological norms that
produce her maladjustment to the trivial, patri-
archal and racist discourse (cf. Zima 2011: 137—
138). Therefore, the genre and reception instabi-
lity of The Street of Ancestors owes as much to its
author, who denied its autobiographical aspects
until the trilogy was defined, as to the publishing
and pedagogical solutions that created a recep-
tion space between children’s and adult literatu-
re, in which Tajana remained a child’s character
in a non-children’s theme for too long. The afo-
rementioned “Autobiographical Trilogy” (“Auto-
biografska trilogija”), a selection from the entire
work of Sun¢ana Skrinjari¢, was prepared, accor-
ding to the editor Purda Mackovi¢ (in Skrinjari¢
2004: 596), “with the author’s creative and who-
lehearted support”, and was published only a few
months after her death.

Conclusion

Modernly composed as “a series of airy film
images” (Luksi¢ 1997: 23) or “a series of subtitled
sequences that form a homogeneous whole that
can also be read as separate stories” (Batini¢ — Lo-
vri¢ Kralj 2021: 633), the novel The Street of Ance-
stors distanced the omniscient third-person nar-

44 [ETUKHCTBO » CHILDHOOD * 2026/02

rator from the autobiographical main character
“as if” neither of them could be identified with
the author. Sun¢ana’s autobiography pseudotem-
porally organizes Tajana’s childhood in different
narrative persons,® leaving her with the role of a
focalizer who simply cannot fathom the front and
back sides of reality from her perspective, and
exposes readers to a discomfort in reception be-
cause their observational position is simultane-
ously preserved and betrayed. On the other hand,
the ability of the genre to transcend the bounda-
ries of fiction and faction, an almost infinite
“crossing”, offers readers an experience of the
mobility of identification that the reality denies
them (cf. Biti 1994). The tension created by such
a “figure of reading” in The Street of Ancestors is
resolved by a double ending (a father’s kiss and
the “killing” of the bear); a dramatic acceptance
of growing up in which “there are no miracles”,
as there was clearly no childhood, either.
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Lidija N. DUJIC

RAT I ROD U ULICI PREDAKA SUNCANE
SKRINJARIC

Rezime

Zanrovski i recepcijski nestabilan, roman Ulica preda-
ka (1980) zadrzao je Sun¢anu Skrinjari¢ u ,ladici” dje¢je
knjizevnosti — kako zbog djecje (ne)junakinje Tajane, ta-
ko i zbog nakladnickog niza u kojemu je objavljen (biblio-
teka Jelen zagrebacke Mladosti) te je posljedi¢no dospio
ina popis lektire za u¢enike visih razreda osnovne $kole.
Premda je i sama autorica poricala autobiografski aspekt
romana o zagrebackom ratnom djetinjstvu, njezina je ne-
pouzdana junakinja kasnije ipak ,odrasla” u romanesk-
nu trilogiju koju uz Ulicu predaka ¢ine romani Ispit zrelo-
sti (2002) i Bijele strijele (2004). Njihova kompatibilnost
s biografijom Sunc¢ane Skrinjari¢ sugerira da je Tajana
zapravo ,figura ¢itanja” intimnog i javnog, malih obitelj-
skih ,ratova” u kontekstu velikoga Drugoga svjetskog
rata, rodnih izazova i rizika koje je autorica izmjestila u
trece lice mozaicne narativne strukture, kojom se pre-
iscrtavaju granice fakcije i fikcije, odnosno — omogucava
identifikacijska pokretljivost koja u stvarnosti nije
moguca.

Klju¢ne rije¢i: Sunc¢ana Skrinjari¢, Ulica predaka,
autobiografija, rat, rod, mediji
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NJEBOJYHHUUA Y CABPEMEHOM CPITCKOM POMAHRY
C PATHOM TEMATHUKOM

CAXXETAK: ¥ pany he dutu aHanu3upaHu TUKOBH Jje-
BOjuMlla y poMaHuma [y owinpol Homa netuu Umuyd
Tamwe Crynap Tpudynosuh u IJpgenu xpogosu Henemke
bjenanosuh. [Tokasyje ce ma 0OBU pOMaHU NIPEACTaBbajy
HOBU THI CaBPEMEHOT CPIICKOT POMaHa ofjpacTama y Ko-
Mme par (y Xpsarckoj 1 buX '90-ux) HUje caMo Mo3aiuHa
Beh cuita koja ycmjepaBa v mpeodnukyje mporec ca3puje-
Bawa, unHehu ra TpaymaTHYHUM HCKycTBOM. Hapauuja
Bapupa usMmeby Ijeyje nepcrnekTuBe, Koja paT dubexu
(pparMeHTapHO, YyJTHUM YTUCIIUMA, O€3 TOTIYHOT pasy-
MHUjeBama M Iyaca ofpaciie HapaTopke Koja AaHac, Ha
OCHOBY AyTO MOTUCKUBAHUX U HOBUM TpayMama MOJCTaK-
HyTuX HaBupyhux cjehama, nokyuiasa ja peKOHCTpyHILe
norabaje u UCTUHCKU pasymHje OHO ILITO je Kao AujeTe
IIpexkuBjena. YIIOPeAHOM aHa/JIM30M OKa3yje ce ga oda
pOMaHa yIpaBo Kpo3 ,0rpaHHuueHy” Ajedjy mepcrnekTUBy
Y 3peJio MPEeUCIIUTHUBake MIPOLUIOCTH HyJe ayTeHTUYaH
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MpHKa3 paTHE CTBAPHOCTH, ajyhu caBpeMeHOj CPIICKOj
IIPO3U C PaTHOM T€MaTHKOM JI0 caja npehyTkusaH, anu
YBjepJbUB T71ac JjeTeTa/IjeBojunllie cBjenoka.

K/bYUHE PUJEYM: anTHpaTHU pOMaH, pOMaH ofipa-
CTama, POMaH O YMjeTHHKY, paT, Tpayma, [jeBOjunLa,
Ijedja nepcrneKkTuBa

1.

Jlyra u Dorarta Tpaguuuja CprcKor paTHOT po-
MaHa (M. Upwancky, b. honuh, [I. hocuh, P. [Te-
Tposuh, O. JlaBUYO U Ap.), KOja Ce IPOTEXE U Y
TPaJMLIMOHAIHOj U Y MOJEPHO] JINHU]jH, YITITaBHOM
je dua yremesbeHa Ha ercKoj LIUPUHH, KOJTEKTHB-
HOj CyOVHM HallMOHA U UEOJOLKUM IpeBHpa-
BUMa YHyTap BEJIIMKHUX UCTOPHUjCKUX Jorahama.
['pahaHCcky paToBH eBeNECETUX T'OJVUHA HA TEPHU-
TOpHUju OuBLIE JyrociaByje jenHa Cy Of HajlOTEeHT-
HUJUX, BPJIO YECTO €KCIUIOATHCaHUX TeMa CaBpe-
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MeHor cprckor pomasa.! Cnobonan Bnagymuh y
pany ,Crparemka KyJaTypa ¥ CIMKe PaToBa U3 I0-
cnenwe gexage 20. Bexa y CpICKOj Mpo3u” Ipu-
Mjehyje fa ce 0BOj TEMH yIJIaBHOM IIPWIA3H U3
IBUj€ MEPCIEKTUBE: [103aJUHCKE (JOMUHAHTHH)E)
Y (ppOHTAJTHE.

[MTosaguHCcKK MpUCTYT ofpel)yje TemaTusauuja
paTHe no3a/ivHe, a To, y KOHKPETHOM CJTy4ajy paTto-
Ba y XpBaTCcKkoj U bocHHU, 3HaUM TeMaTH3aLHjy ofije-
ka paroBa y beorpany. 3a pasiauky oz o3afguHCKOT
(pbpOHTaTHU NPUCTYN TeMaTU3yje TpocTop (GppoHTa,
OJHOCHO IIPOCTOP KOjH je BUPEKTHO U3JI0KEH paTy.
[Topen no3aguHCKOT ¥ PPOHTATHOT TPUCTYTIA paTy,
B&)XKHO je pa3lMKOBAaTH U TO33JIMHCKY, OOHOCHO
(bpoHTaNHY NEpUEeNnLHUjy paTa Koju ce pa30TKpUBA y
KIBWKEBHUM fenrma. [103ainHCKy epuenuujy pa-
Ta KapakTrepulle oapehuBame paTa Kao HeNpHjaTe-
Jba; NaK/Ie, HEMpHUjaTesb HUje HEKU JPYTH MTOJIUTHY-
ku cydjexT Beh cam paT, ma ce npema Tome, jyHalu
TOKOM pata He Hope MPOTUB IPYTOT MOTUTUYKOT CY-
0jexta Beh mportus camor pata. C fpyre cTpaHe,
(bpoHTOBCKa NEepLENIIHja paTa NoApasymesa Moryh-
HOCT noucrosehyBama APYror MOMTUTHYKOT Cydjek-
Ta Kao Henpujatemna (2019: 159).

Kopmyc Ha 0CHOBY Kojer ce Ioa3u 10 OBUX 3aK/by-
yaka jecy dectcemepy U pPOMaHH OBjeHUAHH 3Ha-
YajHUM KHBWKEBHUM Harpajgama, ,03aJUHCKH”
Youcteo ¢ upegymuwnajem (1993) Cnodomana
Cenenuha u Y wowianyomy (1994) Bnagumupa
Apcenujesuha, te ,ppontanuu” Ecmapx (1996)
Bnagumupa Jankosuha u To# je duo epeo (2008)
Bnanumupa Keumanosuha. [Toriegom Ha Kopmyc
yO4aBaMo Ja je MUCame 0 PaTy y aHAJTU3UPAHOM
TIeproIy MTPEeBACXOHO ,MyIIKH 110cao”.?
MehyTuMm, KaKo ce ,,ca CBAKOM CMEHOM reHepa-
1yja, Koja ce ogurpasa mnocjie nepuoja of Lupka
TpuzeceT roauHa npodun namhewa jegHor opy-
1TBa MpUMeTHO Mewa” (Asman 2011: 27), caBpe-

MEHHM CPIICKH POMaH C PaTHOM TEMAaTHKOM Y CBO-
jOj HajHOBH)jOj MPOJYKUMjH NPOJIA3x KPO3 3HAYAj-
HY NOETUYKYy TpaHChOopmauujy. 3a IpUMjep y3HU-
MaMO KiWKEBHY IIponyKkuujy 2024. rogune, kaga
Cy y Ce II0jaBUjIa TPU POMaHa Koja Cy HaMax 0CBO-
jyAa cuMnaTHje YhTaiala Te AOKHUBjea U3BPCHY
KIBV)KEBHOKPDUTHUKY DELENLUjy U Haulla ce y
Y’KMM U3D0pHMa 3a CBE 3HAaYajHUje KIHKEBHE Ha-
rpage xog Hac. To cy: Mapwiun yguo Cawe CaBuh
Munocasmwesuh (,beorpagcku nobeguuk”, ,HUcu-
nopa Cexynuh” u np.), Aymw owtipoi Hoxa netlu
uwuya Tawe Ctynap Tpudynosuh (,Iltedpuna
LiBex"”) u Llpsenu xpososu Henemke bjenanosuh
(,Janko ITonmosuh”, ,,CBeTo3ap hoposuh”).
Opmax ce youyaBsa ia Cy CBa TP pOMasa Ipo-
VCTEKJIa U3 Mepa CIUCaTebKH, ITO [0 caja HUje
ouno yobrnuajeno. Cse Tpu ayTopke pohemem u
KUBOTOM BE€3aHE Cy 3a TEPUTOPHjE Ha KOjUMa Cy
paroBu pesepecetux BoheHu. Tawa Crynap Tpu-
¢dyHnosuh pohena je y 3ampy 1977, a HakoH
norpoma Cpday ,Onyju” y ;mero 1995. usdjerna je
y bamwy JIyky, raje u maHac XuBU U pagu. Hepers-
ka bjenanosuh pohena je y CapajeBy 1984, a no-
civje ersopyca capajeBckux Cpda HakoH [lejToH-
CKOT cropasyma obpena ce y Bumerpamy u3 xora
je oTvIa Ha cTypuje y beorpap, raje v jaHac Ku-
BU U pagu. Cawa CaBuh Mwunocasmesuh (1988)

! PeyeHO ce HAPOYMTO JOOPO youaBa y CaBDEMEHOM poMa-
Hy Penybnuke Cprcke. PaTHa TeMaTHKka CBOjCTBEHA je poma-
HeckHUM omycuma M. Kamopa, b. b. Bajosuha, [I. TemaByeBu-
ha, C. Kuexesuha, b. Anhenvha, B. Mapruha, C. I'padoBua u
MHOTHX OpYyrux. Bugjetu sume y Mutpuh 2020.

2  Huje Temko NpoBEpUTH ra: NOKyLIajTe Jja CE CETUTE UMe-
Ha Dap HEKOIMKO ’KeHa-THcala Koje MOTIUCYjy 3anaxkeHe U
MaMT/bHBE POMaHe 0 paTy U cXBaTHheTe /1a TO HUje HUMAJIO Jia-
KO, 3a pa3nuky of nopcehama Ha MylIKe IPUIIOBEjau€ U POMa-
HOIMCLIE, KOjU HaMax UCKPCaBajy y Namhemwy, jefHaKo Kao U BbU-
XoBa OpojHa Aena, Koja — 3aKk/bydyjeMo Oe3 ycTesawa — YUHE
MarucTpanty eBpoICcKe KibHKeBHe TPaAULIMje jOII Off CAMHUX He-
HUX nouetaka” (Brajovi¢ 2012: 217).
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Takohe je poheHa y CapajeBy, a IjeTUHCTBO je Tpo-
Besa Ha [lanama. Crynuje je 3aBpuiwia y beorpany
Y JaHaC KUBHU W paau Ha penauuju beorpag—Ila-
ne. Kao mTo BUZUMO U3 OBUX KpaTKUX duorpadu-
ja, pyjed je o ayTopkama Koje cy ,JAjena para”, part
Y U30jerIUILTBO jeCy JUO BUXOBOT JIMYHOT KUBOT-
HOT UCKYCTBa U HEMamoO pasjora fia CyMmbaMo Ja
j€e ynpaBo TO UCKYCTBO Y OWJIO WHHUILIMjAJIHU NOJ-
CTULIQj 32 BUX0BA POMaHeCKHa OCTBapemwa. Ay U
KaJa M3BaHKHWKEBHE UHWHEHHUIIE OCTaBUMO IO
CTPaHH ¥ YCMJEPUMO CE Ha CaMe POMaHe, yodyaBa-
MO H3BjecHe HOBHHe: (OKyC je ca (PpOHTOBCKE
NIEPCIEKTUBE U BEJIMKUX HAIlMOHATHUX HapaTUBa
NIOMjepeH y cepy NPUBATHOCTH U PAaTHY CBAKO-
nHeBUlly. MehyTuM, Ta cBakOgHEBHULA OJIBUja Ce
Ha ,,pBOj TMHUjHU", Oynyhu fa je npupona rpahan-
cxor paTta y XpBaTckoj U bocuu u Xepuerosunu
OWia TaKkBa /1a je UUBUJIHO CTAHOBHUILTBO DHUJIO je-
IBa KOjU KMJIOMEeTap U3MJjEIITeHO o (PPOHTa, a y
CapajeBy HM TONUKO. Jlakie, MOXEMO TOBOPUTH O
N03aJUHCKO] Nepuenuuju Ha GPOHTAIHOM NPO-
cropy. IlepcnexTuBa JIUKOBa jecTe Mo3afuHCKa —
HelnpujaTesb jecTe CaM part, aJIv JTUKOBH KOjH je 1o-
HOCEe Cy MapruHa/lIly — CTapy U U3HEMOTJIH, KEeHe,
Ijena ¥ TO BULIE [jeBOjYULe HEro fjedanu. JJaxie,
y OBUM POMaHUMa paclo3Haje ce

aJTepHATHBHA JIMHU]jA, Y OKBUPY KOj€ je BeNnKa, Lix-
BUIM3auujcka ogpehyjyha trema para carnenaBaHa
Y IIpHKa3uBaHa C TPaAULKjCcKor ,Hanuyja”, wro he
pehu: He U3 yria HafMohH U nmoBnaurheHocTH, He-
T0O U3 NMEepPCHEKTUBE NOTYMHEHOCTH U HEe-MohH, fa-
KJIe, MambUHCKOT 0JI0’Kaja, OHOT IOIJIefia Ha CBET,
Haume, KOjU Ce jeHOM pedjy MOXKEe UMEHOBATH Kao
ayticajgepcku, Kao rorJer Ha CBeT CBOjCTBEH I0JIO-
)Kajy Mo CTpaHH off Biajgajyhux cBeToHasopa, Kao
cTaHoBUILTE ocyjeheHux U mpukpaheHux y ofHoCy
Ha No3uuujy BehuHe U KyJTypHO, OHOCHO TOJHU-
THYKOUCTOPH]CKH MajOPUTETCKA CXBaTama — yKpaT-

48 IETUHCTBO « CHILDHOOD » 2026/02

KO, Ka0 CTAaHOBULITE TaKO3BAHHUX ,,C/1abux cydjexa-
Ta" U nepcoHaNHUX upeHtureta (Brajovic 2012:
221).

Jlaxie, )EeHCKH IT1TaCOBU KOjU NMPOrosapajy us
OBHX POMaHa MapKupajy 3a0KpeT Ka XEHCKOM ITH-
CMY, KOje je y OBOM KOHTEKCTY cxBaheHo, y HajIu-
peM moryheM cMHUCITY, Kao cnenuduyHa popma
aHTUpATHOT CcBjefouewma. Ca Tor acnekra, Mapko
[MaoBuua (2025) Lpsene kpogose oLjemwmyje Kao ,je-
OUHCTBEHO OCTBAPEHE Y aKTYETHOM MOMEHTY Ha-
miera IMpo3HOr cTBapasaalTea’, Jok Biaguciasa
Topauh IletkoBuh cmaTtpa na je pomaH [y
owWTpol Howa ety Uuyd Beh ,[10CTao TUXH Kila-
CHK )XeHCKe (ro)patHe npose” (2025: 181). I'oso-
pehu o pomany Llpsenu xpogosu Cama Kuexesuh
KOHCTaTyje CYIUTHHY OBOT (peHOMEHa, MPUCYTHOT
y HaBeIEHOM KOpIyCy:

OBo je jenaH »KeHCKH pomMaH. [1ucaH KeHCKOM
PYKOM, XKEHCKUM Pa3yMOM, KEHCKUM CPILEM, alu
MTpUje CBera poMaH o xeHaMa. WJu keH! y CBUM Ba-
JiepyMa TOT apXeTHIa y CpIcKoj KynTypu. badu xe-
HH, )KEHU [IjeBOjUMLIH, [jeBOjLIN XKEHH, KeHU MajLIH,
JKEHU CTPUHH, TETKHU KEHH, KeHU Kyhu, 5adu xxeHun
(2024: 13).

AHanuTHYKK QOKYC y OBOM pagy ycMjepuhemo
Ha poMane Iy owiipol Hoxcd... ¥ Lpeenu Kpoeo-
éu, Oynyhu ma y mMMa youyaBaMoO HH3 HapaToJio-
IIKKX, TEMATCKUX U UAEjHUX nogyaapHocTy.® Kao
HajOuTHUje, u3[BajaMO pPaKypCc HUHQGAHTUIHOT
(hoxanuzaropa ¥ HapaTopa — OjeBojuHlle, yuje je
IjeTUICTBO HACWIHO MPEKHHYTO HCTOPUjCKUM
YOECOM a OApPACTalke U Ca3pHujeBame 0DUBEKEHO

3 Jla cMO ce OIJIy4YMIIM CaMo 3a TeMATCKO-UIEjHHU KPUTEPH],
KopIyc ducmo mpomupuny 1 pomanom TaTjane bujenuh (1974,
Cucax — bama Jlyka) Puxtiawe pedapa (2025). Anu Oynyhu na je
pHjed 0 pomMaHy y CTHXY U Ja je cjehame y eMy MOTHBHCaHO Ha
IPYKYHUju HauuH, oH he duTH mpexmer 3acedHe cTynuje.
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TpayMaTUYHUM UCKYyCTBOM parta, LITO OTBapa Mpo-
CTOP 3a pasroBOp O HOBOM THITy CABPEMEHOT CpII-
CKOT pOMaHa ofpacTama/ca3pyjeBama. 3a pasiu-
Ky o]l poMaHa Mapwiun yguo Cawe CaBuh Mwuso-
caB/beBHh, KOjU MMa APYKUYHjy KOMIO3ULHjy U Y
KOjeM je Mpeka JIMKOBA U CUMOOJIMYKUX PAaBHHU
HEIITO WHpa, y pomanuma Tawme Crynap Tpudy-
Hosuh ¥ Hepespke bjenanosuh njedja nepcnexTu-
Ba [IPYMAapHO je ¥ eCTETCKO CII03HAjHO CPELCTBO,
a HauMH Ha KOjU CE€ KOPUCTE ITIaCOBH AjeBOjunLa
YHHHU UX ,[IOETHUYKHUM OJIM3aHIIUMA”.

Ha oBoM MjecTy, HEONXOOHO je HarJlacuTH Aa
ce, Kao ¥ CBU [00pHU poMaHHu, U Jyx owiupol Ho-
wa... u L[peenu Kpoeosu ONUPY KaHPOBCKUM U Te-
MarTckuMm oppehuBamrma v omehuBamwrma. Mornu
DMCMO KX MOCMaTpaTy Kao pOMaHe JINK(0B)a, JINp-
cke, JbyDaBHE, IOPOJUYHE, POMaHe OJpacTama,
pOMaHe 0 YMjeTHUKY, aHTUDAjKe U TaKO Jjajbe U 3a
CBAaKM aCIeKT carjiejaBama y BUMa MPOHALUIN
OMCMO U BUIIE HETO NOBOJBHO MaTepHjaia 3a CTy-

oujy.

2.

[IpBa ¥ TeMespbHA Tauka NOLYNAPHOCTH aHAJHU-
3WpaHUX POMaHa OIJiefia Ce y BhUXO0BOj crienuuy-
HOj HApaTUBHOj CTPYKTYPH — XOMOJHU]Ere€TUUKH
IPUIOBjefad eBOLMpPa CONCTBEHO PATHO UCKYCTBO
KpO3 U3pa3nuTO OrpaHUYeHy HH(PaHTUIHY HOKaIn-
3auujy. OBUM MOCTYIIKOM ayTOPKe CTBapajy CBOje-
BPCHHM CEMaHTHUKH HAlOH U3Mely nBuje BpeMeH-
CKe PaBHM POMaHa — Tauke U3 Koje ce MPUIoBUje-
Ia (CaJalmkoCT Oapacie 0code) U TauKe 0 Kojoj ce
NpUNoBHjena (IPOLIIOCT AjeBOjYULIE).

Anaunpa AcMaH, IT03HaTa 10 CBOjUM HUCTpakKUBa-
whMa peHomeHa cjehawa v namhema, pasnukyje
IBa TeMe/bHA Mopyca ayToduorpadckor namhema
'cjeham ce’ — namhemwe u 'cjetn Mme' — namheme.

'Cjeham ce’ —nmamheme je CBjeCHO, OHO je Bepdai-
HO U JeKJIapaTUBHO.

»Ceham ce” — mamheme cactoju ce y Tome aa ce
cehama CBECHO M3a30BY U [ja UM Ce 1a (popma IpH-
ye Kajgpa fa UM MOoJapy 3Hauewme U OTBOPHU Mep-
cnektuBe 3a Oyayhuoct. Ta ayroduorpadcka ceha-
’Ba UMajy COLUjaIHy KOMIIOHEHTY: MOpamo OUTH Y
CTawy Ja UX UCNpUYaMO WU cedU WU ApyTuMa
(Asman 2011: 151).

Ha meroso 0bnvkoBame U 4yBame YTUUY TOPOJIHU-
1a, FeHepauyja, ONllITa ¥ HallMOHaIHA KYJITypa, TO
namheme He MOCTOjU U30JI0BAHO Beh je ympexe-
HO ca cjehawuMa Jpyrux U fjenyje Kao YMHUIaL
NIOBE3MBama M 0dpasoBama 3ajesHuue (Isto: 23).
C npyre cTtpaHe, ,'cjetu me' namhemwe (comart-
CKO/enu(aHujCKO) CKPUBEHO j€ Y MOACBUjECTH, HE
MOJKE Ce jeJHOCTAaBHO MPHU3BaTH, Beh ce jaBpa ca-
MO, HW3HEHaJHO, MOACTAaKHYTO OArosapajyhum
'KOHTAKTHUMa U Jjo3uHKama'" (Isto: 152-154).
Cnos/pHM HafipaXkaju, ,MOhHU OKUJAYn", HEPHjeT-
KO Cy MjecTa U npegmeTH. , TaMo rae Hagpaxaj Ha-
uhe Ha OUCHO3WLH]y, aKTUBUPAjy CE COMATCKHU
ocehana cehama 1 Tafila ce OHa MOTY IIPDEBECTH U3
npencBecHoOr 'ceTd Me' — namhemwa y cBecHO 'ce-
ham ce —namhemwe’” (Isto: 154).

AyTOpKe Cy Ha MaecTpajlaH HaulH OCMUC/IHIIE
wpuiepe KOjU NONCTUUY jyHaKUbE BUXOBUX pOMa-
Ha f1a Ce YMyCTe Y HUMaJIO JIaKo U NMPHjaTHO Bpa-
hame y IjeTUHCTBO U MPOILIOCT.

I'mac oppaciie HapaTopke poMaHa Jys# owinpol
HOoMd... jaBba ce y ,Ilponory”, HaKOH cynapa c
HATIIMCOM Ha JPBEHO]j Tad/iu Ha yJasy y Ceno y Ko-
Me je ofpacia, TAje XiaafgHo, OUPOKPaTCKU MUILLE:
[MOAPYYJE O] TIOCEBHE OPXXABHE CKPBU —
JIOBUILITE. Jaxne, naiMaTUHCKO MjeCcTo, HeKaaa
JKUBO, HACEJ/bEHO, a laHac MyCTo JI0BUILTE, kyhe,
TayHHUje OHO ILUTO je O]l BUX 0CTalo, ,,0cI000heHe
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JBYIU aJIv IyHe CBera gpyror’, Kpo3 Koje ,Iieny
BjeTap U rpawe”, dyne npucjehamwa ,pacyra Kao
KPXOTHHE CTakna”, cjehamwe Koje ,,c BpeMEHOM T0-
CTaje HeCUrypHo, pasyheHo U XBaTa Ce 3a CHUT-
Huue”, Ha ,IIOTUCHYTe fAorahaje” xoju cy dumm
»HEIIPUjaTHU U HEXKEJbEHU Kao KHIIa Koja Maja fa-
HMMa, Caja KaJja HUKOM He Tpeda, Kaja HHUYHja
JbETUHA HUje Ke[JHA, OHA Ceé UHATH M JIHje KPOo3 IIy-
/be 3upoBe”. ,X0[aTH KPO3 CEJo je Kao XOAATH
yHa3aJl y BpeEMEHY, HEMIPeCcTaHo Ce 0TBapajy pymne
IpouuIor y koje je nako ynactu” (Stupar Trifuno-
vi¢ 2024: 7-9). [IputrcHyTa HaBasioM cjehama, jy-
Hakuma ce ocjeha kao rmiujeH — Hepepdanu3oBaHa
IjeTumwa TpayMa ONKOJIWIIA jy je U Tpaxku 1a dyne,
Dap y je3uky, y npuud, onpegmehena.

Y Llpsenum kpogosuma, ,ynagamwe y pyne cjeha-
1ba" OPHK/BUBO j€ TPUIIPEMIBEHO ODMMHHUM YBO-
IOM, KOju OU, U3[IBOjEeH U3 LijeIuHe, caM 3a cebe
OO pomMaH 0 /byDaBM HEMMEHOBAHE JYHAKUBE U
Onusepa‘, Mmnaauha 13 crape Heorpazicke noposu-
ue. Jlakie, jyHakumwy je Hoh youu duTHOr/Cyndo-
HOCHOT HCIIUTA Ha CTyAHjaMa KBUXKEBHOCTH Yy
beorpany ocraBuo gyroropuuimsy napTtHep. Beh
HEPBHO pacTpojeHy, Ha MoBpaTtky Kyhu, Ha bpaH-
KOBOM MOCTY, jep caodpahaj je 3aTBOpeH 3dor mo-
cjeTe CTpaHOT AUIMIOMATe, C HOXKEM Yy PyLH Ipe-
cpehe je mnaguh/pasdojuux. bynyhu na je wen
HAKWUT MPILAB IUIKjeH, a peia3ak MoCTa y Hape[-
HUX HEKOJIMKO CaTh Hemoryh, OH je HaBOOU Ha
pasroBop. Y CTpECHUM CUTyaljaMa KakBa je OBa,
jyHaKkuma yriiaBHOM pearyje HeyodHuuajeHo:

[...] MEHe y DUI0 KOM TPEHYTKY, Ha DHUI0 KOM Me-
CTy, YuM Me y30yheme npuTHuCcHe noJse jaue off OHO-
ra WTO MOTY Jia MPeJBUAUM W KOHTPOJHIIEM, ca
CBUX CTpaHa M U3Hedyxa omnkose U HamajgHy ceha-
wa. HanmagHy HUje HUMano mpeTepaHa ped — ja ce
He ceham 00MYHO, Kao IITO MU Ce YMHU Ja je Taj
npouec Ha CHas3u KOJ APYTUX JbyOou — ja y cehama
ynasgam, darprajyhu ce, 3aTUM ce JaBUM y BUMA, U
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Ha Kpajy IUTyTaM Kao MpaBH ITPaBLaTH YTOTUbEHHUK,
CJierna U IIyBa 3a CTBApPHHU CBET 0ko cebe (bjenano-
Buh 2024: 35-36).

»MohHM Okuau” je KOIMKO HEXKEJbeHU HACHIT-
HU CyCpeT TOJIMKO U CaMO MjecTo. MOCT je 1o CBOj
IIPUPOAH TUMHHAIIHY TPOCTOD, ,,HUUHja 3emba”.

To je mpujenas ca 3emme Ha HedO, U3 JBYACKOT
CTamwa y HaJybyZICKa, U3 TIPOJIa3HOCTH Y DECMPTHOCT,
U3 0CjetmusIHol coujetlia y nagocjetmiuntu. ctuay ce
JaKie Ba efieMeHTa: CMMO0M3aM mpujesnasa u ue-
CTO norudesbaH 3Hayaj Tora npujesnasa, Kakas je cBa-
KO MHULMjauujcko fywosawe (Chevalier — Gheer-
brant 1987: 416).

HacuiHa 3aycTaB/beHOCT Y TPOCTOPY KOjH CITy-
KU KpeTamwy cTBapa BakyyM. Crosballllby CBHjET
CTaje, a yHYTpallkH ce mokpehe cBOM CUJIMHOM.
MocrT je xiomnka a HamajayeB HOXX KOHAYHU T10-
KpeTay KOju jyHaKumy rypa ,IpeKko HBHLE", y
ambuc cjehamwa. Tako ce y b0j akTUBHpA , lexe-
PE€3aguHCKU" WK ,ACKUH KOMIUIEKC” — PUTyalHa
pasmMjeHa mpuye 3a JKUBOT.

Jlaxie, Mo4eTak NpUNOBHjefama HU y jeJHOM
POMaHy HUje OaT Kao CBjecHa oanyka ('cjeham ce’
— namheme), Beh ce jaB/ba Ka0 COMAaTCKa peaKLy-
ja Ha crmos/bHU HaApaxaj ('cjetn Me' — mamheme).
JyHakumwa poMaHa Hyx owinpol Hoxa..., Bama,
NI0CTaje MJIMjeH MPOCTOopa (JOBUILTA) U Y BOj Ce
OTBapa IyKOTHHA Kpo3 Kojy cjehama nH1jy kao Ku-
1Ia KOja HUKOM HUje NoTpedHa, a jyHaxkuma Lpse-
HUX KP0606d TUIHjEH je KOHKPETHOT YOBjeka (Ma-
nor pa3dojHUKa), aJIK U MOCTA, U By cjehamwa ,Ha-

4 Ipsenu xpososu Hene bjemanosuh je rpydaBHU pomaH.
[TpBopaspenHu. CBH €JIEMEHTH JbyDaBHOT pOMaHa, apXUMajCTo-
pHLEe OBOT NOIKAaHpa Y CPIICKOM KEHCKOM IMUCMY, Mumnuie Ja-
KoB/beBHN, Mory ce npoHahu y bjenaHoBMhKHMHOM IpPBHjEHLY.
'CuHoh Me je octaBuo Moj OnuBep’. [IpBa peueHunia pomaHa je
yBUjek curaudukatuBHa” (Kuexesuh 2024: 13).



PAT JE BHUO. PAT JECTE. JJEBOJYHULIA Y CABPEMEHOM CPIICKOM POMAHY C PATHOM TEMATHKOM

nazgajy”. OBUM ce MoKa3yje Kako je Tpayma KuBa
MaTepHja Koja NMpeysuma KOHTDPOJy Hal Hapa-
nujoM. Ofje jyHakume OpaHe ce CBOjeBPCHOM
MH(aHTUIHOM PErpeCcHjoM — MOBPATKOM Yy Ije-
TUBCTBO. M 10K je »MIiepaTHB MOZEPHE NOMyJIap-
He [ICUXO0JIorHje ,mpoHahu gujere y cedbu”, y oBUM
pOMaHHMMa iMjeTe IPOHaIasy Ogpacily jyHAKUbY.
H3ner y npowmocT gemasa Ce 3aTo LITO Ce cafa-
IIKOCT YPYUIWIA, a ,c1adu cydjexar” 1o caBpLIeH-
CTBa je yBjexdao NpeKuB/baBamke y CTawy ,HE-MO-
hu”. PaT HUje npouuioCT, OH je yBHjeK Ty — Ha
MOCTY, Ha Tabiu Kpaj MmyTa, TpayMa Ce 04ac aKTH-
BUpa U TOUHE OfipacTama OpHILY.

3.

Y pomany Hyx owitpol Hoxca neiiu diiuua, C
DUCTaHIle Of CKOPO TpUIeceT rolMHa, HapaTopKa
Bama nokymasa fia peKOHCTpPYHLIE K/byYHE MO-
MEHTE CBOTa JjeTumCcTBa. O paTHE ONMACHOCTH,
Kaja je uMaa IEeBET-NEeCET TOOUHA, bheHa IOPOIU-
1a, oTal, Majka, OpaT ¥ OHa djexe y ceno, ,Ha da-
Ouny Tepuropujy”. OBaj penasax HUje camo Ipo-
CTOpPHO NoMjepame, Beh CylTacTBeHo, jep ,paHu-
jU KMBOT je WIIYe3a0 U YCTYNHO MjeCTO HEKOM
IPYTOM ’KMBOTY KOjU Ce OJf OHOT MPBOOUTHOT pas-
JIMKOBAO Kao TOPKH U CaTKU DafeM jeaH of Ipy-
ror” (Stupar Trifunovi¢ 2024: 15). Cjehamwa koja
ce jaBbajy y ,MyTHOM U HECUTYPHOM IIPOCTOPY
usmehy mawre u npusuga” (Isto: 15) odnukyjy u
cnenuduyHy Hapauujy. HauenHo, oHa je nuHeap-
Ha, aiau ¥ (parMeHTapHa, aColyjaTUBHA, TIOETCKU
odojeHa, CBOjCTBEHA JijeyjeM YTy Iefiamba Ha CBU-
jet. Un(anTHIIHOM (DOKanM3annjoM He HaCTOjH ce
yOIaXUTH OKPYTHOCT IPUUE KOja ciujeny, seh ce
HBOME 10 KOCTH OTr0/baBajy MEXaHU3MH NaTpHjap-
XaJTHOT TIOpeTKa Y KoOMe Cy paTOBU MPUPOJHA U
OYEKHBaHa I0jaBa.

U pox Bojcka jou yBHjek caMo 0du1asy OKO ce-
713, y IOPOJULIM Ce BOLE PAaTOBU KOJU , TPAJy OyXKe
OJl OBOTI IITO YyIpPaBO MOYUKE U 300T KOjer CMO
3aBpwuian koj 6ade u gjema Ha cemy” (Isto: 15).
Y Tvmuny, patyjy 6ada U Majka, pa3Tu4yuTe NpHU-
porie OKO Tora Koje AujeTe Ha Kora JIMud. Bama je
,0a0MH Tpojekar”, ,Maao uuvameHa”, ,ynambeHa
Kao KepaBula”, ,CIIPEMHA Jla CE 3a CUTHULY I10-
csaha”, ,mprasa u noraHa”. baba, koja , yrmpassa
KyXUBOM, KyhoM, oLjleM, MajKoM, IjeIOM, CBEMHU-
poM”, TO 30B€ KapaKTEPOM U YHYKY ,4Yeiuuu’,
,4aC BEXHO, 4ac, OKPYTHO, Kao U )uBoT” (Isto:
16). U otan ux ,4equyu”, Ipecypom, Kao H ICe,
IPEBEHTHBHUM DaTMHaMa Kako OM UX HAy4YHO ,Hy-
KHOM ompe3sy”. U 1ok cy y4wIH JeKIujy Kako je
»CBHJET MjecTo yiapana”, Kako Ce CBaKOJHEBHO
Tpeda dopuTH jep je ,CBUjET OKO HAC dHO 3aMuje-
aH ox Heuer Beher u jader og Hac” [...] jep OH He
Dojnasy Ja Hac Masu Hero ja duje” (Isto: 17), u3
IUX j€ UAIMO CBAKH TPar Jjedje HAUBHOCTH a pas-
BUjaJIe Cy Ce CTpaTeryje NpekuB/baBama. BakuHa
cjehama npemnuhy ce ¢ 5adUHUM K3 KOjUX UCKa-
4y ,paToBH, CMPTH, I71aJ, HEKA JIyJa Hafa y Doby
Oynyhnoct” (Isto: 14), anu HeNoOrpemrBo UIEHTH-
(ukyje oHa Koja joj je ,MogMeTHYJIa Majka”.

ok ce Bojcka MpUMHUYe Ceny (a CBaKO Moria-
BJbE IIOYMHE PETUCTPOBABEM HBEHOT NTIOMjepama),
OHa UCTOBPEMEHO OKyNHpa U YHYTpallkHU CBHjET
nopoauue. Poguressu ce ,,0nupy CTBAPHOCTH” ca-
nehu BpPT M3 Kora HE HUYE HULITA OCUM HBHUXOBE
DoMM KOja X YMHHU [jeld EMOTUBHO HEJOCTYyI-
HUM. IbuxoBa cTpareruja 3amTuTe je ,camo 1a
Ijeua wto Mamwe ocjete” (Isto: 28). Ponuresmscko
hyTame npen mUMa U NO3UBAKBE Ha pasyM LOK U
Ijena BUIE [ja Cy .y HEpa3yMHOM CBHJETY, y Hepa-
3yMHOM BpPEMEHY" U J1a je TO [T03UBaKE CaMO HHU-
XOBO ,,WIIy30PHO NpHUdjexuuTe”, JOBOJE 10 TOra
na Bama v Opar nounmwy na y4ecTByjy y TOM He-
IpeCTaHOM MpEeTBapamy, YMPTB/bUBAKY KUBOTA,
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»,MUpHOhHM HenpumjepeHoj gjeuu” (Isto: 57) u
VMUTHUPAjy CBUJET OpAC/INX, HE DU IM UM OJIaK-
wanu Tepet. [lopoguuHa MUMHUKpHja ycMmjepasa
njeny na ,[I0JO3PUBO MOTPE Ha CBUjeT Muciehw a
ra mory Hagmynputu” (Isto: 57). Otan nocraje cse
»0aJb¥l U OICYTHUjU", IenpecHjy U Hemoh (a ko y
paTy rOBOpH O Jenpecuju?) cBe yemrhe NpuKpuBa
aJIKOXO0JIOM jep je ,MPOryTao CBUJjET U OH Ta caf
XKyJba U3HYTpA Ca CBOjUM HeIpaBjlaMa U MPaKOBH-
ma” (Isto: 81). C gpyre cTpaHe, Majka CBOjy NpH-
CYTHOCT CBOJOY Ha ,ME€JAaHTHOCT U CMUPEHOCT”,
NMOKYIIaBajyhu a MHCUCTHUPakEM Ha y4Yewy U
100pOM Bilafiaky OAPKU IMPUBUI HOPMAIHOCTH.
Y nmjeny je part ,[I0OJIOMHO HEKY Nperpany” v ,y be-
My ce cBe usmujewano”. ,,OH je mapajienHo duo y
oDa para, OHOM OJl paHHje Kaja je DU0o MJIaH BOj-
HUK Y OBOM Cajia Kajia je ri1enao Kpo3 npo3op Ka-
KO y cesio fosiasu Bojcka” (Isto: 83). EnusogHum
JIMKOM Jijefila y pOMaH Ce YBOAU U IIpu4a O TpaHC-
reHepauyujCckuM Tpaymama. Bama cTpaxyje, Kap
TIOYHE NMUCATH HAaUBHE Jjeyje mjecme, aa he move-
TH TOBOPUTH ,,My[pPO” Kao Jjjes Kora CBU CMaTpajy
nynuM. baba je max paTy NpUCTyNUia ,pasyMHO U
TaKTUUKU” Te je Ouna ycpeacpehena Ha XpaHy U
npexuBibaBame. Ctora Bamwa npecraje fa Tpaxu
3aLITUTY jep CXBaTa Jja Cy CBU 3ajeJHO ,HU]EMH,
3aneT/baHu".

Par je okynupao njetumctBo. tberosa UHBa3u-
ja'y nosnaurheHu CBUjeT IjeTUHCTBA HAjBUI/bUBH -
ja je y nedopmauuju urpe Koja mpectaje na dyne
IIPOCTOP C1000/I€ U 10CTaje MTOJIUTOH 3a BjexxDame
cypoBocTH (yOujamwe rMu3aBana, NTULA, UTPAE
BOjCKe, MHULIMjauyja y [jedyje BOjHE ofpene CTa-
B/balbeM Kabe y uaparny). To cy Urpe HafMeTama.
He npe3sa ce camo op ponutessa, BOjcke, Beh U of
COTICTBEHE EMOTUBHOCTH — DUTH ,,0Cj€T/bUBA MUY~
Ka" y paty je Beha npujeTwa off came CMpTH (Stu-
par Trifunovi¢ 2024: 74). Y TakBOM NOpETKY, Ma-
1ITa Ce Mpeno3Haje kao ¢atanHa ciadoct. Bpno je
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(PYHKLIMOHAIHO, Y TOM KOHTEKCTY, YIIOTpHjedbeH
JIMK HEWITO CTapHje OjeBojuunue u3 cena, Muiene,
Koja je ,BonmedHo duhe” jep ,HacTamyje U3Ma-
IITaHE CBUjeTOBE”, Bjepyje y 4yAa U u3daBibema,
pasrosapa ca )XKMBOTHIbaMa U dW/pKkama U BUIama.
OHa nocTaje MeTa BUX0BE OKPYTHOCTH. [Iporone
je, U3pyryjy joj Ce jep UX meHa MallTa U Bjepa y
nodpo nnawe u noacjehajy Ha CBe OHO WITO Cy Y
cedbu mopanu fa yrace. [Tporonehu Muneny, onu
IIPOTjepyjy ¥ CONCTBEHY HAaUBHOCT. [IpexuBibaBajy
CaMO OHM KOjU Cy HAy4YW/IH Aa je HOXK CUTYPHOCT.

MebyTtum, cBa Ta ,4€IUYHOCT” U ,pasyMHOCT”
myua IOof CTpaxoM Of rpaHaTa U HecTaHKa. Bamwy
OTCjesia MHCAO Jla ce rpaHaTa MOXeE ,paclpCHyTH
y XWbally HENPeno3HaT/bUuBUX KoManuha” (Stupar
Trifunovi¢ 2024: 75). Y maHUYHUM HamaJuMa 3a
BpUjeMe rpaHaTUpama, [jjeyjy Iviac IpusHaje ia je
¥ Bama jou yBujek gujeTe U KyKaBHLa.

Kap oTtan ,,rOTOBO CBEUaHUM TOHOM” U3TOBOPHU:
»Buire Hemamo Kyhy. Cpywena je” (Isto: 32), on
3anpaso 00jaBibyje CBOjy KaUTylIauujy npen pa-
ToM. ['ydburtak kyhe y BamuHoM je cjehamy koHau-
HO PYLIEHE WIY3Hje 0 OUIO KaKBOj CUTYPHOCTH.
OHa opnyuyje pa he dynyhnoct nnanupatu oes
VKaKBUX YBPCTUX YIOpHILUTA — €3 Kyha jep oHe cy
HEeNpaKkTU4HE, a ca codom he HOCUTH caMo ,,CUTHE
cTBapH u noyvetke”. Jlydoko je nIupsprBa CJIMKA Jje-
BOJUMIIE U [jjeyaKa Koju cjene ,Cc Topdama Ha Ipa-
ry” U Kao NTULE Ceulle 4eKajy ,HEeKH 3HaK U3
IPUPOZE Kaja je BpHUjeMe [a ONeT UIEMO U 1a ce
onet Bpatumo” (Isto: 32). UHdaHTUIHYN NpUIIO-
Bjejay He MOXKe Jla Bepdanu3syje, anu aayaupa Ha
TparnyHe ceode Hapoja KOMe pohemeMm, He COll-
CTBEHUM H3D0poM, npunaza. I'ydurak ce mpersa-
pa y cTparerujy HomMajCcKor ONCTaHKa, aly MpHU-
3HaWme J1a je y TOj paluOHalIu3auuju ,u3ryouna
IjETUBCTBO” MOKasyje fa je nocTojame Kyhe duimo
nocbemwa ondpaHa Koja jy je WTUTHIA of ,Cpa-
CTama” ca CeJIoM.
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Kap ce Bojcka ycenu y ceno, a paT y JyLIe CBUX
cespaHa, Bawa he cBojy ,BOjCcKy pacnycTUTH” U
IpecTaTy fa NoKyulasa fa dyzne oHo wTo HUje. bu-
j€er U3 CTBApHOCTH, MallTa Koja jy je HeKafi Iporo-
HWIa y UKy MuneHne, nocrahe jequHO CUTYpHO
Mmjecto, a npoHahu he ra y ksurama KOMIIMHULIE,
yuuressuLe Jenere. Xespa 3a MyKUM ITPEXHUBIbaBa-
meM TpaHchopmucahe ce y xxespy 3a §jeKCTBOM U3
cena. ,CaMo jow Jja mpeXUBUM par, [a ModjerHem
U3 Ccesa, [a 3aBpLIMM KHBHXKEBHOCT, ja MOKYMUM
CTBapH Y HaheM OHaj JesleHUH CTaH C MOIe0M Ha
mope” (Stupar Trifunovi¢ 2024: 107). OBzje Ham
ce oTBapa MoryhHoOCT carienaBamba poMaHa Kao
pOMaHa 0 yMjeTHHUKY. 3ak/byuke HaM MOTBphHyje u
MajuMH poheHJaHCKH OKJIOH — CBeCKa, Y KOjy Ha-
partopka yIucyje nBa CTuxa, Kao U IjecMa Kojy je
CMUCIUIA C DpaToM, a YHjH je CTUX Hallao MjecTo
¥ y HaCJIOBy poMaHa. MehyTtum, y nepuony ody-
xBaheHoMm cjehameM, nucame ce He MoKasyje Kao
cnac ¥ dujer of cBakojHeBULEe. JyHakHm®a Tana
Bjepyje Ia je 3adopas jeIuHU IHjeK, a He cjehame.

AKxo je pywemne Kyhe duno rydurak Kkposa, OHzia
je moruduja oua rydutak temespa. Otan Koju je
3HAO ,TIONPAaB/bATH CTBAPH”, KOjH je Ajery ,,M0orao
naKko noguhu off 3eMJbe U TIOHHUjETH TIje TOM Tpe-
0a"” ¥ KOjH UX je MOrao 0JOpaHUTH aKO UX HEKO Ha-
naJiHe 3aBPIIMO je Kao ,Tpa3Ha BOjHUYKA YHUDOP-
Ma Ha kpeBeTy” (Stupar Trifunovi¢ 2024: 118—
119). Peakuuja Bame U weHOr OpaTa Ha OYEBY
CMPT, MaKO MOETUUYKH IPUNIPEMJbEHA, UTAK je HEO-
YyeKvBaHa — OHM He I1advy. buxosa je Tyra ,0ka-
MEHEHA, YBPCTA U CTPAllHA Kao NMpernapupaHe Xu-
BoTHBE" (ISto: 116). YMjeCcTO eMOTHBHOT ITpaXKibe-
1}a jaB/ba C€ UpPALMOHAIHA Jjeyja Kpuuua. OHu
Bjepyjy Ia UM Ce y UTPU yOUjeHe MTHULIE U TyIITe-
pu cBete. Par je y3eo oua, anu je ,Hama 3emspa”
Ta Koja ra je ,mojena”. 3aBu4aj Ce U3 mpocTopa Ko-
ju 4yBa, oAraja, XpaH! y TOM TPEHYTKY IIpeTBapa
y IEMOHA KOjU IPOXKIUPE, 8 Y JyHAKUIBH Ce HACTa-

BYJY /by THa U MPXKHba KaKko IIpema Toj ,Halloj 3e-
MJbU"” TAKO ¥ IIpEMa CBUMaA KOjH je HacTawyjy. PaT
ce ,Ipecenuo yHyTpa U HaCTaBUO Jia 3pHU Y THjeNu-
Ma Jpyau”.

HoBH XXMBOT JaleKO Of] Cesa jyHaKUbU JOHOCH
,0nyja”". 1 maga y pomany Jyx owtipol Howa Jie-
Wy Uuya HEMAa HUjeJHOT TONMOHUMA, HUjenoHe
BPEMEHCKO-TIPOCTOPHE KOOPAHUHATE, C LIU/BEM 1A
Ce 0 paTy rOBOPH Kao O YHUBEP3a/IHOM JbYACKOM
UCKYCTBY, YATAOLy C OBUX IPOCTOPA U BUILE j€ He-
0 jaCHO Jia je pujed 0 BOjHOj onepauuju XpBaTcke
y jbeto 1995. ronune. Cnvke deckpajHUX KOJIOHA
y POMaHy jouI Cy )KHBe Y KONeKTUBHOM namhemy,
a y poMaHy Cy Tako IUIaCTUYHO JaTe fa Ce JIaKo
aKTUBUPAjy, JEP PUj€Y j€ CaMO O jeJHO] Of KOJIEK-
TUBHUX Tpayma MPOKUB/bEHUX HA OBUM NPOCTO-
pYMa IeBeleceTux rofrHa npouuior Byjexa. Po-
MaH Ce 3aBplIaBa 3a0KPYKUBAakEM U 3aTBAPalBEM
,IIpAYa” CBUX JIMKOBA, CBOjEBPCHUM KaTallOrOM
TParu4yHUX CMPTH, OCUM MHUJIEHUHE.

3.1.

JIuk Musnene jegHa je on Hajsehux 3aroHeTKH
oBor pomana. OHa He caMo Jla IpefcTaB/ba BawuH
aurumnon, ,Jpyro”, Beh je u ornenano y kome Ba-
Hha BUOU CBE OHO LITO y cedDU Mopa Jia MOTUCHE.
OHa y cesly ©UMa CTaTyC HWKHU YaK U 0f] CEOCKe JTy-
Ie — ,Komuie cBoje Majke U Hecpeha cBoje bade”.
Ay yIIpKkoC CBEMy yCIIMjeBa fa 3aApKHu ,0e300a-
BE3HO U HUYMM OIPABIAHO MOBjepewe y CBUjeT KO-
ju he dutu Bomu” (Stupar Trifunovi¢ 2024: 22),
KOj€ OHH KOjH Cy Ta C€ CBjeCHO OJJPEKIIN NOXKHUBIbA-
Bajy Kao mpoBokauujy. Camo oHa UMa MOTEHLHjas
Ila IOCTaHe U ,3adopaBibeHa Ceocka KypBa” ajlk U
»HeycTpamnBa JoBanka Opneanka” (Isto: 112).
CaMmo ce MuneHa y CB0joj ,JypOBUBOCTH" 3auCTa
OyHHU MPOTHUB ,BjeYHUX MTOHAB/bAjyhHX pUTYyasIa ce-
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71a” MaKo Ta 1odyHa BOOU Ka BEHO] AECTPYKLUjH.
Ceno, xoje y pomaHy uMa QyHKIHU)Y KOJIEKTUBHOT
NYKa, ModyHy [0KHMB/baBa Kao OTMAAHUILTBO, a
Bama kao mHcnupauujy 3a dujer Koju je yxacasa
jep MuneHa CKOK ca JINTULE BUOH Kao ,,jeJUHU MyT
Iia Ce OmIeTH U3 cena’.

MuneHrHa Cy1duHa HAjCTPALIHU)H je TpUMjep
,yCe/baBama” paTa y duhe IjeTUBCTBa.

C patoM pacte u Munena. IbeHo Tpunaecroro-
TUIIBE THjesI0 NMPoiasyu Kpo3 ,4yJeCHy MeTamMop-
(o3y” — npeodpaxkaBajyhu ce y THjesio XKeHe U Ta
IPOMjeHa MoCTaje weH ycya. MauTa je duia ovaj-
HUYKH 3aKJI0H Npe] KyhHUM NaKkiIoM Y KOjeM jy je
Ijen ,roovHaMma rienao u nogupusao”. Hoj je pat
1I0Y€0 MHOTO MpHje Hero LITO je MpBa MyIlKa Ona-
nwna. Pat je camo M3ByKao Ha OBPUIMHY OHO ILUTO
je y matpvjapxaiHoj 3ajeqHUIM Beh mocTojano kao
npehyTHHU 37104YHH.°

Y cB0joj 0uajHNUKO]j KerbU a dyne npumujehe-
Ha, mpuxBaheHa, BO/bEHA, OHA BOjCKY MOYUIE Oa
nocmarpa Kao ,MU3BOp pagoctu”, Bjepyjyhu na he
j€, Kao jyHaKkHmy 0ajKH WIH je(pTUHUX JbyOaBHUX
pOMaHa, IPUHL CIIACUTH U OJBECTH Y DOJBU CBHJET.
U 3aucra, nnojaspyje ce Miagayu BOjJHUK MuiaH Ko-
jy HyOW WIy30pHY Hany y dujer. MuneHuHa cyn-
OWHa y KOHTEKCTY Cesla, Koje je CBe CaMO He WIH-
JIMYHO, U MuiaHa, Koju HUje cnacuian Beh cue-
dja, Moria OU ce MoCMaTpaTh Kao CBOjeBpPCHA
aHTHudajka. MehyTum, HM MuaH cam 1o cedu HuU-
je onuueme 314, Beh ,penpe3eHTaTUBHU" IPUM]je-
paxK He3penux, CMPTHO MperyalleHuX Jjedaka
KOjH Off ’KMBOTa HUCY jOII HUIITA BUAjEIA U UCKY-
CWJIH, a Y3€JIH Cy IyLIKe fa ra OpaHe WM pasapa-
jy. ,Ko te ocnodabha, Taj Te mopodmasa” (Stupar
Trifunovi¢ 2024: 83). 36or MunaHoBe HEMPOMHU-
IIJbEHOCTH, MusieHa O¥Ba U3/10’KEeHa IPYITHOM CH-
nosamwy. OHHM KOjH Cy TE€K 3aKOPAYWIHN Y MYLIKOCT
IEHO THj€JI0 MapKHUPAjy Kao HENIPHUjaTebCKy TEPHU-
TOPH]jY KOjy Tpeda MOKOPHUTH.
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Ceno, koje ,,cBe 3Ha", Ha TO OATOBapa MPe3upoM
u hyrameM. Munena nocraje ,)KMBU MpTBal’.
IbeH HecTaHak HAKOH OfyIacka BOjCKe M MjelITaHa
nedIy Kao HepasjallmbeHa KPUBHIIA KOJEKTUBA.
OHa je ,3abopas/beHa ceocka KypBa” KOjy HHUKO
HHUj€ XTUO CIIACUTH jep je dua CyBUILE OYurieaH
CBje[JOK CBEOILITEr MOpPaJIHOT pacnaza. Munena
je usdprcaHa U3 CTBAPHOCTH U cefla KOje je Mp3u-
71a, ocTas/bajyhu 3a cobOM TULIMHY Koja 3a Bamy
MOCTaje CTPAIlHMja Off CBAKE TPaHaTe.

Y pomaHy KOju JOMHUHAHTHO [TI0YXBa Ha UH(aH-
TUJIHOj U CYDj€KTUBHOj NMEPCIEKTHUBH, Y BE3U Ca
MwueHMHOM TpareinjoMm Npoaupe I1ac CBE3HaAjy-
her npunosjenavya. Ha npBu nornen To usriena
Kao HapaTUBHU NPOIYCT ayTOPKe POMaHa, ajly ce
WCIIOCTaB/ba f1a je pujed 0 JyDOKO CBjeCHOM Ioe-
TUYKOM ¥ €TUYKOM YHUHY.

Anaupna Acmad (2011) ucTude Kako KyJatypa
namhema UMa 3afaTak a U3Byde U3 3adopaBa OHE
KOje je 3BaHMYHAa UCTOpHja oxdauuna. Y CBHjETy
pomaHa Iy owitipol Hoxca ety utiuyd Munena
j€e TpoCTpyKa XpTBa — IOPOJHLE, BOjCKE U Cena, U
OHa camMa HeMma Moh 1ia ucnpuya cBojy npudy. Ba-
Ba, Koja ce U cama DOpH C KpXOTHHaMa COTCTBE-
Hor cjehamwa, y MWIEHUHOM CJly4ajy Mpey3uma
ysory 3actynHuka. Taj ceesHajyhu riac jecre miac
eMIIaTHje U eTUYKe AyXHOCTHU. Hapartopka ,,JoMu-
uwea” ¥ ,IOTUPTaBa” yXKace KOjU Cy ce JOTOIUIH
TOM ,,BosiiedDHOM duhy” jep je To jeAHU HauuH Ja
Ce TOj MaTHH [ajy 00JIMK U MjecTo y mamhewy, Mu-
JIEHU J14 I71aC KOjU OBa HUKaZla HUje UMaia. JacHo
je na je Bawa dwia ucysuuie Mmana ¥ yrialeHa ia
Ou 3aucTa 3Hasla CBAaKH JETab OBE TPAarMuHe NpU-
ye, aJI¥ OHa [IPUIIOBHjela HE CaMO O OHOME ILTO je
BUJjena U yysa Beh U 0 OHOME IITO CE MOpa 3Ha-

> TemaTH3auyja »KEHCKOT HCKyCTBa paTa ¥ HaCWba, KOjH Cy
CTPYKTYPHH YMHHUOLY NaTpHjapXajaHe KyJaType, HajOOMHUHAHT-
HYja je KapaKTepUCTHKa, KaKo MOeTCKOT Tako U MPO3HOT oIyca
Tamwe Ctynap Tpudynosuh.
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TH, a LITO je JOLUIO Kao Ca3Hamwe U UCKYCTBO Ha-
KOH TPUJIECETOTOAMIIbE NUCTaHLe o morabhaja,
TOKOM KOj€ je, CBe Cy NPUIUKE, 3aBPILU/IA CTy[AH-
j€é KIbM)KEeBHOCTH M [TOCTasa CucaTes/bHlla — Ca3Ha-
Bba 0 KOjUMa Ce TOBOPH, KaKO XPTBE BULIE HE 01
dune camo dpojesu. [lakne, Bawa ,nipruceaja” cee-
3Hamwe na ou noHuwmTUiaa hyrame u 3adopas Koju
Cy cay4ecHUIIM y MuieHHMHOM cTpasiamy. CBe3Ha-
jyhu npumnosjenay v KiHXEBHOCT JEAVHHU CY BULO-
BU NTpaBge. JlaTy I1ac HEBUHOj, aHOHUMHOj )KPTBU
OBJjje 3HAY¥ NPEKPIINUTH NpaBUIa HApaTUBHE Bje-
POLOCTOJHOCTH y UME BHILE, ETUUKE BjepOAOCTOj-
Hoctu. Tawa Crynap Tpudynosuh kpo3 nuk Mu-
JIEHE OCTBapyje uMInepatus A. ACMaH 0 IpeTsapa-
By ,HUjeMe NaTwe” y ,IPEeno3HaTy UCTOPHjy”.

4.

Ha nouetky L[pseHux ¥p0806a CTOjU jeIUHCTBEH
MOTO — omioMak u3 ,OKBHUpDHOI crmopasyma 3a
Mup y bocuu u Xepuerosuuu”, a odjaiimasa ra
peueHuna u3 gHeBHOr ucTa Ilonuinuka: ,Ersomyc
capajeBckux Cpda 1996. ycnenuo je opMax HAaKOH
NOTNHCHBamwa []ejTOHCKOr MUPOBHOT CIIOpasyma U
octao je ynamheH kao Hajsehu MHUPHOIOICKH
ersogyc jemHor Hapopa y csety” (bjemanosuh
2024: 7). Taxo je 0CHOBHa TEMa pOMaHa ¥ Tpayma
IETOBE JYHaKUIBE UCTAKHYTa U NMOTLPTaHA.

3a pasnuKy of KOMIIPECOBAHUX MOETCKUX CIIU-
Ka paTa, ofipacTama U CTpajamka HEBUHUX KOje y
pomany Iy owitipol HOd... IOCPERyje HapaTop-
Ka Bama, jyHakuma ¥ Npunosjefaunna Lpsenux
KpP0608d 3HATHO je pacCIpUYaHHja, y ercKoM, aHer-
DOTCKOM, XyMOPHOM MaHHUpY CBOjUX MNpenaka
(mpunosjenavyka bocHa) Te je oBaje ,paTHa mpuya”
3HATHO pa3BUjeHuja, padyhenuja, a noduja u co-
jeBpCTaH MUPHOJOMNCKHU OKBUP. Kpo3 wy npomuue
00u/be KUBOMHUCHUX JINKOBA, YWIAaHOBH HajyKe Ha-

patopkuHe nopopuue (dbpat, daba, HaHa, oTaw,
MajKa, CTpHUl, CTPHHA, TeTKa, cecTpe U Opaha of
yjaka U TETKW UTJ.), YHjH Ce ITIaCOBH jaBsbajy U ca
»OHOT” ¥ Cca ,0BOT CBHjeTa” U CJIWBAjy y HApATOp-
KHH; KOMIIN]je, TOPOJUYHY NIPHjaTesby, WIKOJICKU
IPYTOBH, CHMIIaTHje, TUMepPKe UTh. PomaH o pat-
HOj TpayMH [jeBOjYHlle TaKO Cé MUMHUKpHpaA y
MAPKEeCco6CKy MOPOOUYHY XPOHUKY, a nepudepuja
CapajeBa, a kacHuje 1 Kacada — odyxBahenu cum-
donom kyha, u3pamwajy Kao CBOjeBpCHHU DalKaHCKH
Enxantuo, y kome ,mianuuy” npxu HaHa, a cBU nu-
KOBHW MMajy CBOjy ,cynepMoh” — HagHapaBHY Jbe-
TOTYy.

OduMmHa excrosuiyja poMmaHa GoKycupa ce Ha
IBa jyHaKMBbHHA CyKoda — C BeHUM IapTHEPOM
OnuBepoM u ¢ beorpagom, u Ha Bpso fodap Ha-
YMH NPUNpPEMa YUTaoLa Ha UCTIOBUjECT O PaTy Kao
K/byYHOM (DOPMATHUBHOM Jorahajy y BeHOM XKu-
BOTy. bynyhu na je panmwa cmjemrena y 2008. ro-
IVHY, yBUhHamo [la jyHaKHba CKOPO YHUTaBy Jele-
HUJy [TOKYLIaBa [ja C€ MHTETPUILE y CBHJET 110 MHO-
r0 Y€MY JPYKUHjH OJ] OHOT U3 KOT IIOTUYE — CTyna
y Be3y C IPECTOHUYKHUM apXUTEKTOM, ojdauyje
VjeKaBHUlly, He TOBOPH O Irpafly U 3eMJbH U3 KOjUX
je moreksa, OKpWbyjyhu ce Tako OpeoIOM MHU-
cTuuHOCTH. OnMBeEp, Kao U3laHak ,CcTape deorpaa-
CKe TIopopuMLe”, mpencTasmba (GUrypy ,IpocBuje-
henor nocmarpaya”. OH UCTUHCKY paTHY Tpaymy
HUje 0KUBUO, Beh je KOHCTpyulle ca CUTypHe
yOa/beHOCTH. Hberosa nepcrnekTrBa je no3aguHcka
y BnagymuhesckoM cmuciy. IloctaBpa ce Kao
CYNIEPHOPHU €TUYKH CyIuja KOME je jyHaKHma,
HEroBa JIjeBojka, ,MpojekaT” Ha KoMe he OH TecTu-
patu cBoje ,Iomnpas/badyke”, y CyIITUHN MaHUITY-
JIaTOPCKE BjELITHHE.

IbuxoB 0fHOC pa3soTKpUBa AyOOKYy NOJHUjebe-
HOCT CPIICKOT Hapopa (Of NpBe CTPaHULE, ETHHY-
Ka [MPUMAJHOCT jyHaKa, HaKO HUTje HUje eKCILIN-
MpaHa, jaCHa je) y MHTepnpeTanuju 3ajeJHHIKe
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npouuioctu. OnuBep ce ,yIIUBkbe Oa joj HOKaXKe oy-
Ouny xonextuHe Kpusuue” (bjenanosuh 2024:
42), ydjehyjyhu je na oHa HULITA HE pasyMHje, jep
Ouna je camo gujete. Ta miama keHa, Koja je nje-
TUICTBO IIPOBEJIa Ha ,MIPBOj IUHUjU", Y CedH HO-
CU KOHKDETHE, YyJiHe U DOJIHE (pparMeHTe Mpo-
IIJIOCTH: 3ByK I'pPaHaTe Koja Naja y IIKOJICKO ABO-
pHLITE, TEXXUHY MPTBOI THjesa CBOI LIKOJICKOT
Ipyra Koje jy je 3aliTUTHI0, UMariHapHy KpHUBHU-
1y, jep je mpexuBjena a OH HHje, JIMILa PalbEHHX,
MJIa[IUX U JIWjeNuX BOjHUKA y DOJTHULIM NOKTOpa
Jlasze u3 Huma, norudujy crpuua Koja JyXOBHO
ydHja 1 HaHy, KOje je TOJTUKO BOJbesa, I1acoBe yoo-
THMX U3 CTPUHUHOT CTaHa KOjU TOBOPE O CUJIOBabHU-
Ma, abopTycMMa ¥ CBUM APYTMM HaKa3HOCTHMa
para, CIMKe ,M3pelieTaHe U u3pawaBaHe dacage”
BUXOBE HOBE, TEeK NpeJ par 3aBpuieHe Kyhe, ne-
mese Miuanuha Koje HOCH pHjeKa U C KOjUx mpe-
JKUBjeJIN CKUJIajy HOBE MaTHUKE, CJIMKE/MOpe Ipo-
DoBa KOju ce cene, U NyTy, IPeAyTy KOJIOHY 3aBeja-
Hy CHHMjEroMm y k0joj je u3 I'pafa, y K0ju ce HUKana
BpaTUTH Hehe, jep Taj rpap BUlle He NOCTOjH, A0~
crjena y Kacady, y KOJIEKTUBHM CM]€ELITaj, ,,IIKO-
nykyhy” y k0joj ogpaciu ryde pasyMm U TeK craca-
e jeBojuulie Ol CEKCyaJHUX HaCUJIHUKa OpaHe
mectapoM. Cse To OnuBep ,IPEUXU3HO pasyme” U
CBOjOM ,HanpenHom" mamehy panoHanusyje, mMo-
HULITaBajyhu weHy TUUHY naTky. OH HUje YoBjeK
KOjU MOXe YyTH IJ1ac TOr AjeTeTa, Te Jodpe, He-
IIPUMJETHE [IjEBOjUMLIE U3 ,BapBapcke”, ,4yIHE,
LIIYMOBUTE 3eMJbe”, ,LIpHE Dajke”, jep OHa je 3a me-
ra camo ,KpTBa/0poj” k0joj je moTpedHO HEeroBo
npeBacnuTaBamwe Aa Ou ce ykionuna y (Besie)rpa-
haHCke oxBUpE. JyHaKMBUHA OZITyKa [la HE JO3BO-
JIY [1a jOj ce ,MyKa ymamyje” HUTH Jia CE BOMe Ma-
HUITyJIMIIE TODOXHBOM €MIATHjOM, K/by4yHa je
€THYKa Tauka pOMaHa.

AINCYypAHO, YaK HU NICUXOTEpaNeyTKHU®ba HUje
npasu ciaywanay. OHa TpayMy HIOEHTU(QUKY]E;
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OHOME LUTO jyHAKHUHa y cedU He pasyMHje OHa Jia-
je ume/nujarHosy; aay He NUjedu. JeTUHU UCTHUH-
CKM Cylnasnan (a To JoKa3yje CBOjUM MUTAkbHUMa,
NOTNHUTakbHUMa, KOMEHTapUMa) y POMaHy jecte Jie-
JIMHKBEHT, MiIafuh Hanajad, ¥ caM Ly0oKo Tpay-
MaTHu30BaH cmphy majke. ,Bonena dux na me cap
BUJIM TEpaNeyTKuma. [la 3Ha KaKo je y CTBapH ja-
KO HaBECTH YOBEKa JJa TOBOPH, CaMO aKko Xohemn
U3UCTUHCKHU 1a ra cayuwau” (bjemanosuh 2024:
108). UHUUMjaTHO 3a1I0YETO Kao 'CjeTH Me’ — aM-
hemwe y3 MmitaguheBy HHTEPBEHLH]jy TTOCTaje OCBHU-
jemrteH 4yuH, 'cjeham ce’ — mamheme. [Tpuua o
oIpacTamy y paTy U3pama Kao Beh rorosa ymjer-
HUYKa TBOpeBMHA. OHa y ceDU UMa JIMKOBE U [10-
rahaje, roTOBO JOKyMeHTapHe, a (Ipo)TymMadeHa
je yBUAMMA oJpaciie, KBWKEBHO IIKOJIOBaHEe Ha-
paTopKe, ainy U HapOLCKUM, 4ac TOMJIUM 4ac Upo-
HUYHUM U UTUHUYHUM TJIaCOBUMA BUTATUCTUUKE
KEHCKe JIMHUje npenaxa. ,lima ow, ogysujex cu
HENUO Asantilypy, 3ajelJbuBO je Jodauuna Majka.
3amuuubam TaTy — npepacior Toma Cojepa, y ne-
hunu. Taga HUCaM 3Haa fia Ta peY MMa BULIE 3Ha-
yewa” (Mcto: 109).

Y T0j yynHoBartoj xyhu, a y bocuu ce kyhom u
nopoguua 30Be, JjeBOjunlly Majka, dDabe, TeTke,
CTPUHE 3a CYPOBU CBHjET MPUIIPEMAjy MTOCIOBUY-
HoO. , 501 ce ttuttia ohew u yjymwipy oceanyiiu, a He
wu", babUH je 0OroBOp Ha YHYKHMHO MUTalke Kako
je nmpexusjena ryouTak dpara U IMpBOI MyXa y
OHOM paTy HaKOH KOjHUX je ocTaja caMa, ,4YeTHHUY-
Ka yposuna”. Of TakBUX KeHa foduja ce ,Hyna
eMnaruje”, ,,CaCBUM MaJji0 CayYeCHUIITBA" U JIeK-
1¥ja [a je 06aj paT CaMo HacTaBaK 0Ho1 U J1a CE He-
he 3aBpIINTH NOK He MOYHE HEKU HOBH (bjenano-
Buh 2024: 11). bon u cTpax caBnagasajy ce ,uBp-
CTUHOM" U ,0ryIJIaBakeM”, a Oryrjia Ce HakOH
IIPEBEHTUBHUX ,JEMOKPATUYHO, CUCTEMATCKUX"
baruna — ,Kap ce cTBapHO nyniano, Hama, e, TO
HUje MpeACcTaB/baio IPAAH U3BOP CTpaxa U Ops30



PAT JE BHUO. PAT JECTE. JJEBOJYHULIA Y CABPEMEHOM CPIICKOM POMAHY C PATHOM TEMATHKOM

cMo ce Ha To cBuKIU (Mcro: 67) — moj mapoiaom
Ia MOpajy OuTtu HajOOosBH, KaKO He DU OCTAIN Kao
»HEKa gpyra gjena” Koja Kkpagy 4 youjajy. Anu tor
Ipyror, HenpujaTesba, y POMaHy HEMaA, jep jeIUHHU
HelpujaTesb OjeTUBCTBA jecte caM pat. 1lIude cy,
HapaBHO, U NapaBaH H3a KOjer Ofpaciau CKpUBajy
CBOjy HEMOh, CPenCcTBO KOjUM MOKYILIABajy Onp-
KaTu ,CBOjy TparukOMHUYHy 0ajky”. Hajueurhm
TPEeHYTaK 3a yaapue OMo je OHaj Kaja POJUTEbH
»HUACY YMEJIH []a OATOBOPE Ha NMHUTale Koje DU UxX
3aboneno”, a Ta Cy NMUTama, KPajikbe HE3roJHO,
yIriaaBHOM Ouna o party u ymupamwy (Mcto: 78).

TaxaB o4roj BOAY Ka MOTUCKUBAKY U peNapeH-
TUHTY. HaKkOH naja rpaHaTe y IKOJICKO ABOPHILTE
(a MTHCUCTUPAaKkE HA PEIOBHOM LIKOJIOBAaKY jOLI je
jelaH oj mokyuiaja ,KaTaTOHUYHUX", ,HaMyKIux"
0IpaciuXx ja UTHOPHILY ,HOBY HEMIOPELIUBY CTBAp-
HOCT”) MOPOJULIA YMjecTo oDjalimemna dupa amnco-
JIyTHY THIIHWHY — ,CBHU C€ IIpaBe Jla CE Ta YETUPHU
DonHMYKA maHa HUCY Jorogwna”. Tako ce Kop jy-
HakMme yusplurhyje obpasan fa je mpexuB/baBame
3ampaBo CrnocodHoCT Hecjehawa U MHUMHUKpHje.
Kapa nouny pa ce nakyjy 3a HMsnasax us I'pana,
OHa, Kao ,,HOCTaJITMYHO U TYTa/bMBO" OHUjETE, Ke-
JIV TIOHHWjeTH 1Ba-TPX KaMeHa ¥ MaJio BOJE U3 I0-
TOKQ, He DU JIM TaKO UMajla HEeLITO MAaTepPUjaTHO
wto he je noacjehatu Ha 3aBU4aj, WITO joj Majka
He J103B0JbaBa. Y UCTOM Mepuopy 3anutahe majky
na nu he y Cenupdu npeHujetTd U Jyrociasa,
MPTBOT JIpyTra, Kao WTO he NOHWjeTH U CTpUua
O3peHa, jep ¥ rpodOBH CE CeJle Kao U XUBH, U JI0-
OUTH IOHOBJBEHY ,JIEKLH)Y":

Ko1 Jyiocnaga, oICYyTHO je ogBpaTWia Moja Maj-
Ka, U ja caM CXBaTuUIa, [ja je MUCIMMa Ha CaCBUM
IPyTOM MECTy W a Ce CIpema Jia LITO BHILe TOra,
CBE IUTO MOXKE, OCTaBH OBJIE, fa OfdaLM WU 3ad0-
pasy, kag kpenemo. U cteapy, u duha, u cehama.
Moja Majka HOCH LIepne, joprane, CBOj HEYHUIITH-

BH CMeX U 0De Hore Ha 3eMIbH. [...] Xulujena wece-
hamwa suga [...] (bjenanosuh 2024: 135).

[TpumapHU 3HaK ofpacTama rnocraje 3edma. Jy-
HaKHHba I10J1aK0 HalMyllTa CBUJET IjeTUILCTBA Kaja
»CBAKy peu Ofpaciux MOYHe Jla y3uMa JI0CJIOBHO
u namtu 3aysek” (Mcro: 83), wro ce mowiana ca
KpajeM paTa U NpecebemheM, TauHuje , pace/baBa-
weM” y Kacaly y kojoj he Ha cupoTHbCKOj CBafdun
IOKHBjeTH WHHULHUjalH]y Y CBHjET OAPACIHUX Y
IIpaTHU CUMIIATHje U3 HajpaHUjer [jeTUHCTBA,
Cpbana. CphaHOB /UK, KOjH je TOHEKJIE OrJIeano
Yy KOME Ce 0OJIpakaBa CaMa jyHaKHmba, U3Y3eTHO je
OutaH y pomany. C jenHe cTpaHe, OH yCMjepaBa
oJlpacTame, OJIyKe U U3D0ope jyHaKume, a C Ipyre
WIYyCTpYyje ¥ CynOUuHYy [jeyaka y paTy, 1 Mmiiaauha
u3djernvna Koju He Mory HahH CBOje MjecTo y CBH-
jeTy ma ce ofiajy nopoLuma.

Kwure ¥ KBWKEBHOCT y CBHjETy Xaoca IMoja-
BJbY]jy C€ Kao jeAuHa Tauka OCJIOHIA, OHE HyLe
.pen u xapmouujy” (bjenanosuh 2024: 85), kan
ogpaciu 3ahyTe OHe MpOrosapajy W MouYumwy 1a
(opmupajy ymjetHuka. UcTuHA, TpUMIOMaXke Ma-
JI0 U HAaCTaBHUILA KOja Mperno3Haje TajJeHaT jyHa-
KHIb€ U 0TBapa joj BUAMK Ka beorpany u crynuja-
Ma kwxeBHOCTU. honuh, LpwaHncku, Mapkec,
AHnpuh, HAPOYUTO OH, YBJIAUE C€ Y TKUBO MPHUIIO-
BUjeama M UCnpenajy GuHy WHTEPTEKCTyalHy
MpEXy. YNIpaBO Ta MHTEPTEKCTYyaaHOCT IMOCTaje
OCHOBaA 3a crnenuUUHy eTUUKY U eCTETCKY pemna-
pauujy Kojy HapaTopka BpIIH. FbeHO mpumnosu-
jename HaJlMKYje Ha jallaHCKy BjeIUTHHY KUHUYIU
— JI¥jerbeme MOJIOMJBEHUX NpegMeTa momohy
3nata. CMHCA0 KWBWXKEBHOCTU HUje y TOMe .a
u3dpulle OKUbKe KOje je paT OCTaBHO U [1a 3alU-
jenu TpayMy Ha HauMH Kao Jja Ce HUKaJa HUje HU
Joropuina. Hamportus, oHa Te ,IyKOTUHE” U KPXO-
TUHE UJEHTUTEeTa YMHHU BUIJBUBUM, IPeTBapajyhu
UX y yKpac cByjeta. HapaTtopka 371aTHUM MPUIIO-
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BjeJaykUM HUTHUMaA Cliaja u3ryossenu I'pan ca Ka-
cabom, Kacady ca beorpagom, HOBY LIpBEHHU LIpHU-
jen pomHOr JoMa C MaHCapAOM HOBOCTEYEHOT,
CTPHHY KOja MUPHIIE HA JbEIIHUKE U KOja je jenu-
Ha KOHCTaHTa y KMBOTY C T€K YIIO3HATUM MJIafju-
hem koju je ycryT U pa3dojHHMK, IPOLIIOCT ca ca-
pJamwpourhy ¥ cagjamsoct ¢ dyayhHourhy.

Tume ce jeno KOHAYHO 3a0KPYXKYje Ka0 pOMaH
0 ymjeTHuKy. HapaTopka BuiIe He iyTa y cjeha-
BHUMa Kao decrnoMohHHM yTOI/beHUK, Beh npeysu-
Ma CyBepeHy KOHTPOJy Haj mpolomhy u gjetu-
BOM TpayMoM. JJOHOCH OANYKYy Ja ,UCTpece I0-
cnenwe Tpywe npunosectu” (bjenanosuh 2024:
203), kako du ce ocnobonuia TepeTa KOjH je BULLe
o[ neuenuje Hocuna. PuHaMHa CIMKa, y KOjoj OHa
cede BUAM Kao ,pafuinlly Koja Tka HOBO cahe”
(Ucro: 217), cumbonusyje NOTIyHH peodpaxaj:
0J MaCHUBHE XXPTBE 0 aKTUBHOT CTBapaoua. theHo
cahe je HOBa CTPYKTypa CMHUCIA, U3rpaheHa Ha py-
IIeBMHaMa ,LJpBEHUX KPOBOBA”, KOja JoKa3yje na
jé YMjeTHOCT jeIWHH OOJIUK MpaBae CrnocodaH na
HafipacTe TUIIUHY U MpaK.

AHanu3a poMaHa 0 ofjpacTamy C eIEMEHTUMA
pomaHa 0 yMjeTHUKy [y owiipol HOMA ety
twuya Tawe Ctynap TpudyHosuh u LIpsenu xkpo-
gosu Henemmke bjenanoBuh HeJBOCMHUCIEHO YKa-
3yje Ha TO Jja paT ¥ U3DjerIMILTBO HUCY TeK I103a-
IOWHCKH IEKOP Y )KUBOTHMA jyHaKuma Beh cyluTiH-
CKO MCKYCTBO KOj€ U3 KOpHjeHa MpeodIuKyje mbH-
XOBO IjETUICTBO U XKUBOT. 32 BUX paT HUje Jora-
baj xoju ce 3aBpUIMO MOTIUCHUBAKEM MUPOBHUX
CIIOpasyMa; OH je TPajHO cTamwe cBUjecTH. OBHU po-
MaHH HajIIOTPECHU]E CY KIVKEBHO CBj€JOYaHCTBO
y HaC O U3Ty0/bEHOM IIpaBy Ha NOBIAIIheHH Mpo-
CTOD [jeTUCTBA Y PaTOBUMA I€BENECETHX.
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[Tocedno ce Hamehe 3aK/bydak 1a y XaOTUYHOM
PaTHOM OKpY’KemY, a U IOPaTHOM, OIICTajy Camo
OHH KOjU Cy YKOPHUJEHEHU Y Ma KaKBY 3ajeIHHULLY.
Ta 3ajegHyLa y pOMaHUMa OJIMYEHA je Y IOPOAH-
IIY, OKPIHEHOJ, PakEHO0j, CYLITUHCKA TOKCUYHO],
anyu unaxk nopoguuu. la y mUX HUCY ycahene
TpaHCTeHepauujcke Tpayme, badbune napabdone u
no(p)yke, jynakumama 01 ,Myka” Ouna yMameHa,
peodIuKoBaHa, 0fly3€Ta, 3adopaB/beHa 110/l Hacp-
TajuMa OHUX KOjHU Cy paT IocMaTpasH ca desdjen-
HE JUCTaHLe. AyTEHTUYHU U CHaKHHU IJIAaCOBH Jije-
BOjUMLIa/CBjeJOKa PATHOTr CTpajama yIHUCYjy ce
nyDboKo y KynTypy namhema Cprckor Hapoga.

Ha xpajy, 0da pomaHna ce cycpehy y Tauku y Ko-
joj Tpayma npecraje fa Oyze TEPET U IpepacTa y
yMjeTHOCT. [IpUnoByjename je NoC/beqby YUH Ca-
moogndpaHe. Bawa y nponjeny 1nuHux cjehama fa-
je rac 1 MuneHu, HeMMeHOBaHa jyHakuma Lpee-
HUX KP0B06d HACTaBJba CBOjE ,TKame" MpolIapaHo
CyAOMHaMa JbyoH KOjU Cy OWIM U jeCy U0 HBeHOT
csyjeta. Tume ce norephyje fa je UCTHHCKA Kyha
33 OB€ JyHAKHMIE [T0CTA0 CaM je3HK, a KEbHKEBHOCT
jeovHa TepuTopHja Ha KO0joj Ce HEeMpeXHBJbEHO
MOX€ KOHauHO ITPEKUBJETH U YOKBUPUTH. I1pu TO-
Me He Tpeba 3adopaBuTH Aa je Kyha NMpBEeHCTBEHO
KEHCKH CUMDOJ, CMMDOON MajuMHCKHUX TPYOH U
MajYUHCKEe 3alITUTE, a TEK OHJa CUMOOI rpaza,
Xpama, CpefulITa CBUjeTa U CIMKa YHUBEP3yma
(Chevalier — Gheerbrant 1987: 328-329).

Ha kpajy, cMaTpaMO Ba)KHHUM JOLI jJETHOM T10[-
ByhM aHTHpaTHY, JaKk/Ie apXETUIICKU KEHCKY JU-
MeH3Hjy 00a pomaHa. Y gjeny Tawe Ctynap Tpu-
(pyHoBHh MHp HYje TpUjyM Beh TparuuHo cyoua-
Bame ca NpasHuHOM. CiMKa BOjcKe Koja ce Bpaha
Kyhama, CBOjUM KeHaMa U [jenu ,aKko UX UMa 1
aKo UX HHUje ydoua oHa apyra Bojcka” (Stupar Tri-
funovi¢ 2024: 132) pa3oTKpHBa caB ancypx paTo-
Bama. [loTpeda paTHHKa f1a C€ OMOPH HE CaMo O
,Tyhe Bojcke” Hero u of ,Bojcke y cedbu” u , Tyhux



PAT JE BHUO. PAT JECTE. JJEBOJYHULIA Y CABPEMEHOM CPIICKOM POMAHY C PATHOM TEMATHKOM

CMPTH I10 CBOJUM pyKama” IIOTPECHO je CBjej0uaH-
CTBO O TOME KaKO je paT 3anpaBo HajBHILeE Mopa-
310 YOBj€Ka y YOBjEKY.

Ha oBo ce npuponHo Hanosesyjy craBoBu He-
nepke bjenaHoBuh KOju MOy U KOpak fasbe y fie-
KOHCTPYKLHWjU PaTHUX UCKYCTBA. ,,C8e 001U ucimio!
H oHO wilio cy paguiiu HamMa U OHO WATHO CMO yPagu-
qu mu!” (bjenanosuh 2024: 136). Jok 3BaHUYHA
WCTOpHja MOKyLIaBa paT poraacuTy 3a Mup (,Par
je buo”), rmac HaHe, Kao IJIaC HAPOJHOT Hecaslo-
MUBOT amhemwa, npecujena Ty Wiy3njy TBPAHOM
Ila OH HHMKafla HUje HY npecTajao. Hausren napa-
DOKCaJHO, aly ynpaBo pedyeHuna: ,Par jecrte”
npelCcTaB/ba BpXyHal] aHTUPATHOT CTaBa pOMaHa —
TO je CIO3Haja Aa Cy Tpayma U 3JI0 OHTOJIOIIKe
KaTeropuje, MUp je Tako pyjefak UHIUIEHT Y Jby[I-
CKOj UCTOPHjHU U YTOIHMKO Ia je NoTpedHHje JyyBa-
TH U HaCTOjaTH MPOLYKUTH.

Oba pomaHa cyrepuuly aa je jequHa CTBapHa
nodjena Haj paToM ynpaso cjehame/namheme u
HEMPEeKUIHO CBjeJjoYewme 0 HEroBoM OeCMHUCIY,
YrMe Ce KIKEBHOCT, U YMjETHOCT yOILITe 10CTa-
B/bajy Kao jeqvuHa OpaHa mpej] HaBajlama HOBUX
BOJCKH.
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Marijana G. MITRIC
Aleksandar V. PETROVIC

DER KRIEG WAR. DER KRIEG IST.
DAS MADCHEN IM ZEITGENOSISCHEN
SERBISCHEN ROMAN MIT
KRIEGSTHEMATIK

Zusammenfassung

In dem Beitrag werden die Figuren der Mddchen in
den Romanen Lings der scharfen Klinge fliegt der Vogel
(Duz o$trog noza leti ptica) von T. Stupar Trifunovi¢ und
Rote Dicher (Crveni krovovi) von N. Bjelanovi¢ analysiert.
Es zeigt sich, dass diese Romane einen neuen Typ des
zeitgenossischen serbischen Bildungsromans darstellen,
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in dem der Krieg (in Kroatien und Bosnien-Herzegowi-
na in den 90er Jahren) nicht nur Hintergrund ist, son-
dern eine Kraft, die den Reifungsprozess lenkt und
umgestaltet und ihn zu einer traumatischen Erfahrung
macht. Die Narration variiert zwischen der kindlichen
Perspektive, die den Krieg fragmentarisch, durch Sinne-
seindriicke, ohne vollstandiges Verstandnis aufzeichnet,
und der Stimme der erwachsenen Erzahlerin, die heute,
auf der Grundlage lang verdrangter und durch neue
Traumata hervorgerufener aufsteigender Erinnerungen,
versucht, die Ereignisse zu rekonstruieren und das wahr-
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haftig zu verstehen, was sie als Kind erlebt hat. Die ver-
gleichende Analyse zeigt, dass beide Romane gerade
durch die ,begrenzte” kindliche Perspektive und die re-
ife Hinterfragung der Vergangenheit eine authentische
Darstellung der Kriegsrealitat bieten und der zeitgends-
sischen serbischen Prosa mit Kriegsthematik eine bisher
verschwiegene, aber iiberzeugende Stimme des Kin-
des/Madchens als Zeuge verleihen.

Schliisselworter: Antikriegsroman, Bildungsroman,
Kiinstlerroman, Krieg, Trauma, Madchen, kindliche Per-
spektive
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o4 NnPHUPOAHE KA THOMWYKO) BOJbH: PAHA ETHUYKA
KOHCTHUTYUH]A (HA TPABU AHOPUREBE JELIE)

CAXETAK: Y oBoM pany pasmarpa ce CTpyKTypa CJI0-
dopHe Bosbe y AHnpuheBoj 30upuM ogadpaHUX NPUIOBE-
naka [leya, nmonasehu of aHTPOIOJIOUIKE OUCTUHKLIH]jE
Maxcrma HcnosepHuka usmely npuposHe ¥ THOMUUKe
BOJbE, KOja OMOryhaBa aHaJIMTUYKY CyITHIHOCT, HEIOBOJb-
HO 0dyxBaheHy KaHTOBCKUM NIOjMOM ayToHOMHUje. [1pu-
POIHa BOJ/ba O3HAUaBa OHTOJIOIIKY YCMEPEHOCT YoBeKa Ka
Io0py, He3aBHUCHY Off IT0jeIMHAUYHUX U3DOPHUX Kosedama,
IOK THOMHYKa 00yxBaTa JOMEH HaBUKe, HeO[TyYHOCTH U
eTUYKe Je3opujeHTauuje )opMUpaHe y UCTOPHjCKOM H
IICUXOJIOLIKOM HCKYCTBY. Y AHnpuheBom HapaTHBY Ipe-
JlacKa M3 JETUECTBA y PaHy afojleCcLieHLHjy TpuKa3aH je
IIPOLIEC NTOCTENEHE ETUYKE KOHCTUTYLUje cyDjeKTa, y Ko-
jeM ce THOMHUYKa BOJba ODJIUKYje KPO3 CYCPeT ca CTPAaXOM,
HENpaBJOM U JIOTHKOM CBETa 0jpaciux. Jlena HUCy npen-
CTaB/b€Ha Ka0 HOCHMOLY UOWINYHE HEBUHOCTH, Beh kao cy-
BjexTH yuja ce U3BOPHA yCMEPEHOCT Ka 10OpY MOoCTeneHo
HapyuaBa yBohemem MOTYhHOCTH MOTPeIIHOT u3dopa.

KJbYUHE PEYMU: UBo Auppuh, cmobonHa Boma, eTu-
Ka IeTHHCTBA, AUCIO3UIIMOHAIHOCT, HECBECHO

Bossa usmely cnobone u HyxHOCTH:
dunoszodcku ysog

[TuTame BobE 3ay3UMa LIEHTPATHO MECTO y u-
71030 CKUM pacrpaBama 0 C100001 U OATOBOPHO-
CTH jep obdjenumyje mpodiemMe AenoBama, Cydjex-

TUBHOCTH U CMHUCJIA JbYCKOT MOCTOjawma. Tpagu-
UMOHAIHO cxBaheHa Kao criocobHOCT u3dopa me-
by nonyhenum moryhHocTtrma, Bosba je Hajuewrhe
TyMaude€Ha y ICUXOJOWKOM HWIA HOPMaTHUBHO-
-€eTUYKOM OKBHPY, Ca HAIJ1aCKOM Ha CBECHOM pa-
cybuBamwy 1 oy, TakBo pa3syMeBame rnokasyje
Cé DPEeNyKTHBHUM jep 3aHemapyje YHyTpallike
CTPYKTYPE U OpHUjEHTaALMje KOje NPEeTXOAe I0-
jenvHayHOM uuHy. OBaj pan crora Iojasyd Of
cxBaTama BOJ/BE Kao TpajHe OUCIO3UIIMOHAIHE
CTPYKType, LWITO 3aXTeBa IPEHUCIIUTUBAKE N10jMO-
Ba ayTOHOMHUj€E, CJI0D0/Ie U IETEPMUHN3MA Yy OKBHU-
py ¢unosodcke aHTPONOJIOTH]E.

OBaKBO pasyMeBame NOBOAH Y MUTAKBE MOJED-
HM I10jaM ayTOHOMHje. KaHTOB 3axTeB Jja BOJba 0y-
Ie 3akoH cama cedu (Kant 2008: 92) npernocra-
BJbA J1a je CyDjeKT CrocodaH Ja ce AUCTAHLUPa Of
COTICTBEHUX CKJIOHOCTH U [ellyje UCK/bYYHUBO Yy
CKIany ca 3aKOHOM. Ako je, mehyTum, Bosba IUC-
NO3WLIMOHAIHO ODJIMKOBaHa, Ta JUCTaHLa HUKaza
HUje MoTnyHa. Bo/bHO NenoBawke y BpEMEHY YBEK
j€ YCII0B/BEHO MPETXOJHUM YCMEPEHhUMa U HaBU-
Kama, 1a Ceé CaM03aKOHOAABCTBO NOKa3yje BULIE

* sofijasimovic94@outlook.com;
https://orcid.org/0009-0007-6484-3399
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Kao HOPMAaTHUBHU UZieasl HETO Kao OMUC CTBAPHOT
(byHKIIMOHHCama BOJBE.

CnodopnHa Bosba CE 3aTO HE MOXKE Pa3yMeTH Kao
NIOTITyHa TPAHCIIAPEHTHOCT CyDjeKTa caMOM CEDH.
CaBpemeHa ¢uio3oduja ykasyje aa je Boma Clio-
jeBUTa U CTPYKTYpHUCaHa, TE€ J1a BHEHO [IeJI0BAKE
HHj€ UCLIPIUBEHO Y TPEHYTKY CBECHOT pacyhHuBama.
Cnodopa ce cTora He TYMa4H Kao HE3aBUCHOCT Of
y3poKa, Beh ka0 HauMH OpraHU30Bama Ae/10Bamba
yHyTap ogpehenux ycnosa. Bospa ce nojasmpyje kao
OUHaMHUKa CTPYKTypa MOTyhHOCTH Koja ce pea-
Ji3yje Kpo3 YHyTpallkbe CKIOHOCTH U OpHjeHTa-
uyje, 30or yera rnojam JUCIO3ULMOHATHOCTH I10-
CTaje LieHTpaiHa KaTeropyja OBOT MPUCTYTIA.

[Toceban mONMpUHOC OBAaKBOM pasymMeBamy
IpefcTaB/ba Te3a Ja je WIy3uja BUTATHA KOMIIO-
HeHTa ciobopHe Bosbe (Smilansky 2001: 71). Uny-
3Mja OBJle He O3HayaBa NMyKy oOMaHy, Beh ersu-
CTEHLHjaJHU yCJIOB JeJioBama: CydjekaT penyje
Kao c/1000faH 3aTo IUTO Ce [OKHMBJbaBa Kao CJI0-
0opman. Taj mOXKBJBAj UMa CTBApPHE NOCJIENULIE 110
OJTrOBOPHOCT ¥ camopediexcHjy. CMHIaHCKH 110~
Kasyje fa Wiysrja HUje IPUBPEMEHN MEXaHHU3aM,
Beh HauWH Ha KOju YOBEYAHCTBO KUBH (Isto: 94),
na rnojam ciaodboaHe BOJbe 3apKaBa CMHUCAO0 YaK U
y YCIIOBMMA CHQ’KHUX apryMeHaTa JeTePMUHH3Ma.

OBaKBO CXBaTawe YBOAU Y OKBUD KOMIATUOU-
JIUCTUYKUX TEOPHja KOje HaCToje Ja MoMUpe Je-
TEPMHHH3aM Ca MOPAJIHOM ofroBopHoiuhy. Bossa
HYje U3y3eTa U3 y3POUHOT MOpeTKa, alu HUje HU
CBEJIeHA Ha HeroB MyKku edekaT; OHa Aeyje Kpo3
OUCTO3ULIMje, HAaBUKE U YHYTpAIIke OpHUjeHTallH-
je, wto omoryhaBa OuyBame 10jMa OOTOBOPHOCTH
(Bieliavskyi 2018: 19). YnpaBo 3aTo AUCIO3ULIHO-
HaJIHY IIPUCTYTI OMOryhasa fja ce BOJba CXBaTH Kao
TpajHa CTPyKTypa MOTYhHOCTH yHyTap Koje Ce IIo-
jenvHa4YHU U3DOPH aKTyalusyjy.

3HauajHa je U Te3a Jja MoryhHocty u3bopa no-
CTOje Mpe CaMor YMHA pacyhuBamwa ¥ 1a UCXO[ Jie-
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JI0Baba 3aBUCH 01 cydjekTa kao uenuHe (Knowles
2025: 1135). PacyhuBame He nmpousBogu Moryh-
HOCTH ex nihilo, Beh ce kpehe yHyTap nocrojeher
10/ba MOTEHUMWjATHOCTH. [lucnosunuje ce Mory
OIpEeNUTH Kao CBOjCTBA KOja YMHE CBOje HOCHUOLE
TIOJIO’KHUM JIejCTBY y3poKa uiu npomene (Kodaj
2025: 1646). OHe He penyjy Kao HENOCpenH!
y3pOLH, aayd CTPYKTYpULIy HAa4WUH pearoBama,
npencTaB/bajyhu mocpenHy KaTeropujy usmehy
CTPOTOr JETEPMUHM3MA U PafuKaTHE KOHTUHI€HT-
HOCTH.

JUCMO3UIIMOHAITHOCT HUje CBOJHWBA Ha Xadu-
TyalHOCT. Mako HaBHKe MpencTaB/bajy 3HauyajaH
aCIEKT [TOHAlllamka, JUCIIO3ULIHje 00yxBaTajy U oy-
O/be CTpyKTypasHE KapaKTePUCTHKE JTUYHOCTH
(Boneh 2019: 16). JenHa ucTa JUCIIO3ULIHja MOXKe
VMMaTH BUlle MaHU@ecTauuja, y 3aBUCHOCTH Of
koHTeKkcTa (Austin 2016: 3), a BOJbHO OejI0Babe
OIBHja Ce y Moy BepoBaTHOhA U CKJIOHOCTH KOje
omoryhasajy pasnuuure ucxoge (Isto: 9).

Huyeosa kpuTHKa MOpasa JOLATHO OCBET/baBa
OBy JUMEH3H]jy BOJbe, yKa3yjyhu na BpeJHOCTH He
HacTajy U3 pauuoHanHe oliyke, Beh u3 gybdmsux
cwia xuBota (Nice 2015: 394-396). Cnuyno TO-
me, banjyosa Tesa o nogemeHocTH cydjexTa (Ba-
dju 2005: 2) nokasyje [a Bo/ba HUje jeNUHCTBEH U
XOMOT€eH MPUHLUI, Beh Cl10)KeH 0gHOC pa3nuuu-
TUX HMBOA YCMEPEHA U aKTyalusanuje. YIpaso
110jaM AUCIIO3ULIMOHATHOCTH oMoryhasa fia ce oBa
CJIOKEHOCT BOJBHOT fiesioBamba PUn030dCKu apTU-
KyJIMILE.

IIpupoaHa H THOMHYKA BOJbA Y TEOIOIIKO]
aHTPOIOJIOTHjH

Teosnowmko pasmaTpame BOJbE M0J1a3H 0f] yBepe-
Ba J1a ce ¢10doaa He MOXKe UCLPIICTH y aHAJIU3U



O INPUPOJHE KA THOMHUYKOJ BOJbU: PAHA ETUUKA KOHCTUTYLIUJA (HA TPABU AHIOPUREBE JEILE)

NojeJUHAaYHUX YWHOBA OAJy4YHBama, Beh 3axsara
CcaM HayMH [10CTOjamka 4YoBeKa. Y TOM KOHTEKCTY,
pas3IuKOBawme MPUPOJHE U THOMUYKE BOJbE KOJ
Ceetor Makcuma HcnoBegHrka omoryhasa a ce
BOJbA Pa3yMe Kao OHTOJIOLIKY NIPUHLMI, a HE Kao
IICUXOJIOIIKA CIIOCODHOCT.

[TpupopnHa Bosba je, M0 MakKCUMOBOM MHILBE-
1Y, jeIMHa UCTUHCKHU CJ1I000JHA BOJbA U 0] j€ CBOj-
CTBEHa YHyTpalllkha ycMepeHocT ka 1odpy (Farrell
1989: 127). Ona Huje pe3ynTar u3dopa HUTH NIPO-
U3BOJ] pacyhuBama, Beh u3pas came npupoze. I'no-
MHUKa BOJba, HAIIPOTHUB, fIeTyje y IPOCTOPY KoJie-
Dama u orpaHuyeHoOr yBuza. Kibyuna HoBuHa Mak-
CHUMOBOT y4€ma jeCTe pa3fBajame C1I000JHE BOJbE
on caMor carpeluema (Isto: 128), jep ce rpex He Ty-
MauH Kao CyBEPEHa OfJIyKa fia ce usadepe 310, Beh
Kao Mocjieguia CKJIOHOCTH U HaBUKa KOje MPeTxo-
Iie TI0jeIUHAYHOM YHHY.

[HOMHWYKa BOJba IPENICTaB/ba MOLYC UCIIO/baBa-
Hha BOJbE Y UCTOPHUjCKOM TOCTOjaly U KOHCTUTY-
TUBHM je [1e0 JbyJCKOT )KUBOTa y BpemeHy (M BaHo-
Buh 2010: 79). OHa HUje Be3aHa 32 HAYeJI0 MPUPO-
ne, Beh 3a HauuH ynotpede Bobe (CTeBaHOBMO
2022: 55). Y Tom mpoctopy cybjekt ce kpehe
u3Melhy CynpoTcTaB/beHMX MOIyhHOCTH, LITO MO-
K€ JOBECTH JI0 MOTPELIHOT HAaYMHA KpeTamwba BOJbe
(Ucro: 55). Hacynpot Tome, mpuponHa Bosba KOZ,
Cseror Makcuma HcrioBefHUKa 0O3Ha4YaBa BOJbY 3a
1I0CTOjameM, a He u3bdbop mehy marocruma (Mcro:
57). 30or Tora ce Bosba cxBaheHa Kao dupame mopa
0nDalXTH Kao OHTOJIOIIKY HenososbHaA (M cTo: 60).

[HOMHUKa BO/ba ODesekeHa je YHYTPaIlkbOM
pacuerbeHoirhy u cymmom (Beeley 2016: 9). Ka-
na Makcum TBpAM Ja UMaTH BOJbY HHjE MCTO IUTO
u dupatu (Isto: 11), CI10KEHOCT BOJBHOT XKUBOTA
IIpEMELITA Ce Ca aKTa U300pa Ha OJHOC BOJBE IIpe-
Ma LIeJIMHU OUTKa. MakCMMOBa KOHLIENIHja UCTO-
BPEMEHO [IOBOAM y IHUTame DOKAHCKU [ETEP-

MHWHH3aM U IMDepTapHujaHCKO CXBaTame C10doe
(McFarland 2005: 410). Bo/ba je UCTOBpEMEHO
YKOpEWHEHA Y NPUPOIU U U3JI0’KEeHA UCTOPH]jH, Ta
Ce yIpaBo y HanoHy usmelyy npuponHe nyHohe u
THOMHYKE Paclel/beHOCTH OTKPUBA TparuuHa Ju-
MEH3Hja JbyICcKe codope.

HecsecHo u Tpayma:
orpaHHYema cI1000JHE BOJbE

[TcuxoaHanuTHYKa NepcrekTuBa oMoryhasa fa
ce 0DjaCHH 3allTO Ce BOJbA Y UCKYCTBY Y€CTO UCIIO-
JbaBa Kao paclernsbeHa U noHasmpajyha. HecsecHo
Ce OBJe He MocMaTpa Kao CyNpOTHOCT CJI0D0IH,
Beh Kao CTpyKTypa Koja odjalimbaBa beHy OTpaHu-
YEHOCT.

®pojroBo yuemwe 0 MPUHLINITY 3a/J0BOJBCTBA 110-
Kasyje ja HaroH TeXU pesyKLIHjU HaleTOCTH U 110~
BpaTKy y NpeTxofiHo ctawe (ym. Freud 1920). 3a-
DOBOJBCTBO C€ 3aTO jaB/ba KAO TPEHYTHO YKUZAHe
HaneTocTtd. Hacynmpot Tome, y 1akaHOBCKO]j Iep-
CIIEKTHBY XKEJba 0CTaje CTPYKTYPHO HE3aBPIUKUBA U
yCMepeHa ka OHOMe WTO u3muue (yn. Lacan
1992). Ilok ce HaroH kpehe y Kpyry noHas/bama,
)KeJba 0CTaje HEYTaXKUBaA.

[Tojam jouissance 03HaYaBa NMPEKOpPAYEHE Ipa-
HUIle KOja yomnuTe oMoryhasa mocTojame KeJbe.
JlakaH nokasyje fa esba MofpasymeBa 3akoH U
3adpaHy, IITO MOCTaje pasyM/bUBO y CBETIY May-
nuHCKor mecTa u3 [locnanuue Pumbanuma — ,3a-
KOH Johe y3 To 1a ce yMHOXxH rpex” (Pum 7, 7-12)
(yn. Lacan 1992). bes rpanuue xespa He 01 moria
OWUTH apTUKYy/IUCaHa.

OBu yBugu omoryhasajy fa ce BO/ba pasyme
Kao CTpPyKTypa TpajHe HameTocTh. OHa TexH na
npesasuhe camy cede, anu oncraje y HemoryhHo-
CTH J1a TO OCTBApH. Y TOM CMHCIY, THOMUYKA BO-
Jba MOJKE CE€ pa3yMeTH Kao MPOCTOp y KOjeM ce
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noHaBs/bajyha HaneTocT craduiusyje y odpacue ze-
nosawa. HecsecHo He ykuia Bosby, Beh noxkasyje
3aIITO OHA HE MOXXE DUTH alCOMYyTHO CyBEepEHa.
Kao 1mto y HeCBeCHOM He MOCTOjH arcoayTHO ,He”,
TaKO y JOMEHY BOJb€ HE MOCTOjH arcoyyTHO ,Aa"
(ym. Freud 1915).

Cnobopa ce crora He nojaBsbyje Kao MOTIYHO
caMorocefioBawme, Beh kao KpeTtawe yHyTap rpa-
HUIla KOje CyDjeKT He MOoXKe YKUHYTH. Bosa ce y
OBOM papy AeduUHHLIE Kao JUCIO3UIIMOHATHA
CTPYKTypa YCMEPEHOCTH Ka [eoBamy, Koja y
VCTOPHjCKOM HCKYCTBY IOIPUMa OOJIMK THOMHY-
Ke BOJbE, NOK Yy OHTOJIOIIKOM CMMCIYy OArOBapa
IIPUPOJIHOj YCMEPEHOCTH YOBeKa Ka 100py. Hecse-
CHO He TIOHMILTaBa BOJbY, Beh Mokasyje 3a1ro oHa
OTCTaje Kao TpajHa HAaMeToCT usmehy Texxmwe U He-
moryhHocTH, wTo he HajCIUKOBUTHjEe DUTH Joda-
PaHO TyMayemheM CaMOT KIHXEBHOT TEKCTA.

Aungpuhesa Jeua: oI THOMHYKE HY)KHOCTH
Ka MeTaH3HYKOM HEMOBEPEHY

Y 30upuu omabpanux npunosepaka Jeuya Use
AHnppuha,' 1eTUBCTBO HUje MpUKa3aHo Kao dasa
KOja IIPETX0JM MOPaaHOj OOTOBOPHOCTH, Beh Kkao
IPOCTOP y KOjeM ce Bosba Beh dopmupa, nmpe cBa-
Ke CBeCHe oJiyKe. Y Tome ce ornefa gydoka cpoji-
HOCT AHOpUheBOT KHHKEBHOT CBETA Ca TEOPH]-
CKUM yBHUIUMaA O JUCIO3UIIMOHATHO] CTPYKTYyPH
BoJbe. AHIpuh He nuiie o u3dopy, Beh o HacTaja-
By YHYTpalllle HYKHOCTU. He muume o omnynwy,
Beh 0 mocTeneHoM 00NMMKOBawy KapakTepa Kpo3
VCKYCTBa KOja CyDjeKT He MOKe [jla UHTerpuiie y
CMHCAOHY LIeJIVHY.

Y TOM CMHCILy, BETOBY [E€YjU JINKOBH HE CTOj€
npeq aJiTepHaTUBaMa, HATH UM je 1aTa MOTyhHOCT
na dupajy usmehy nobpa u 3na. OHu ce, HANIPOTHB,
3aThuy y CUTyallljaMa y KOjuMa je u3dop yHampe[
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CYCIIEH/IOBAH, a [IEJIOBAKE CE jaB/ba Kao peakuuja
Ha OHO 1ITO je Beh 3aXBaTUIO BUXOBO TEJIO, CTPaX
Y NEPLUENLUjy CBETA. Y HABEJEHUM IIPUIIOBETKA-
Ma rHOMHYKA BOJba HE JieNlyje Kao CBECHO KoJjie-
Dame, Beh Kao yHyTpallwka HYKHOCT KOja Ce TeK
KaCHHje, y 0OpaciioM )KUBOTY, IIpENo3Haje Kao
cynbuHa. Ta cTpyKTypa jacHO Ce 0YUTYyje y PUIIO-
Beuu , Kyna”, roe cycpet ca HacubeM HeMa 0OJTUK
pasymspuBOr norahaja, Beh pagukaaHor npexkusa
yHyTpallmwer noperka. Kazga je nevax Jlasap yna-
paH ,Temko u aymmaHcku” (Andri¢ 1963: 122),
00J1 ce He jaB/ba KAaoO HEIITO IITO O MOIJIO OUTH
odjalImeHO WIM MMeHOBaHOo. Hampotus, npep
BUM CE 0TBapa ,HeCyheHO, HECXBAT/bUBO OlHbe-
HO noJbe Dosa”, y Kojem ,y TPEH OKa U3rope CBe
pE€YH U CBU NOJMOBH Ca KOjUMa je [NoTag XKUBEo”
(12). Anppuh noxasyje TpeHyTaK y KOjeM UCKY-
CTBO HaCW/ba pasapa CUMOOIIMUKH IIOPEIAK U OCTa-
B/ba Cy0jeKT 0e3 jesuka. O3HaueHU IyOuTaK jesu-
Ka O3HauyaBa II0YeTaK THOMUYKE HYKHOCTH: BOJba
ce BHUILIE He 00/IMKyje Kpo3 pasymeBawe, Beh Kpo3
HaBUKY MOJHOLIEHA.

W3 nckycTBa Hacuba, KOje HUje MOTJIO DUTH ap-
TUKYJIMCAHO, IPOM3/Ia3Hu KacHUja cTadunusanuja
YHYTpaIlBUX CyIPOTHOCTH, ITO AHApUh npenu-
3HO OMNMHCYje y MPUIOBEeLH ,Y 3aBafy ca CBETOM".
JyHak npunoseTtke oceha NpUBIaYHOCT IpeMa Xe-
HY, aJIM HE Kao jaCHO yCMEpEeHY Kesby, Beh Kao Ha-
NETOCT U3Mel)y cTpaxa U OTyYHOCTH. Y TEKCTy Ce
Kake /1a Cy ,HEroB CTpax U Hberosa OMJIYyYHOCT
XBaTa/IM Cajja HEKYy PaBHOTEXY U CIIPEMAJIH CE Jia

1 OBa 30upKa, Kojy cy 3a Cadpana gena npupenuinu Myxapem
[Tepsuh u Ilerap Llanuh, cagpxu npunosetke: ,Kyna” (1960),
»Y 3aBanu ca ceetoM” (1958), ,Muna u [Ipenan” (1936), ,Jeua”
(1935), ,IIposop” (1953), ,Kmwura” (1946), ,Ha obann” (1952),
L3muja” (1948), ,ITanopama” (1957), ,HU3net” (1953), , Exckyp-
suja” (1955), ,IIncmo us 1920. rogune” (1946) u ,,Acka u ByK”
(1953).

2 luratu 13 3dupke Jeya (1963) duhe y HactaBky pana obe-
JIe)KEHU caMO DpOjeM CTpaHe y 3arpajH.
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JKUBE Tako jefaH nopep opyror” (27). OBa ¢popmy-
JalMja U3y3eTHO je 3HauajHa, Oyayhu a cTpax u
OIUTyYHOCT He OMBajy paspeleHy u3dopom, seh cy
DIOBEIEHU y CTame KoersucreHuuje. Ta xoersu-
CTEHLWja M0CTaje HaBUKa, a HABUKa — KapakTep.
['HOMMUKa BOsba ce KOJ AHIpUheBUX jyHaKa MOKa-
3yje Kao 00JIMK CTaDUIM30BaHe YHYTpAllIke oIe-
JBEHOCTH.

Kaxo pgeyju cydjexrt duBa yBeneH y CBET ofpa-
CIIMX, TIOAE/BEHOCT CE MPOny0sbyje Kpo3 CyCpeTe ca
cMpTHOIIhy ¥ mponagaweM. Y mpunosenu ,Muna
v [Ipenau”, neyak cToju nmpes O€)XXKUBOTHUM TEJIOM
CKUTHULE U oceha 4uTaB crieKkTap MPOTUBPEYHUX
ajdexara, ,JbyOOMMUTCTBO U CTPax, OJABPATHOCT U
cayuemhe”, ka0 ¥ HICTOBPEMEHY JKeJby Jia Ce MpPH-
Onvxu u na noderne (50). OBa aMOMBAIEHTHOCT
HUje nposa3Ha, Beh mocraje MojaauTeT ogHOCA
npema csety. Cycpet ca cMpTHOIIhy HUje Mopai-
Ha JIeKLIHja, HEro yaa3ak y CBeT y KojeM 100po u
3710 BHIIE HUCY jaCHO pa3fBojeHH, Beh TpajHo uc-
IPEIUIETEHH.

CnuyHa CTPyKTypa jaB/ba Ce€ U y NPHUIIOBELH
»Jena”, roe jyHak Onucyje Kako Y3BHUK U yzaapall
OPYyror Jevyaka AOXUB/baBa Kao HELITO ,IIOTIIYHO
0/IBOjeHO Of wera”, Kao ,CTBapHu 3a cebe” U Kao
NpBE M0jaBe ,MEHU HEMO3HATOr, BEJIUKOT, Y30y-
IUBUBOT, cTpawHor cBeta” (58). Taj cBeT je cBeT y
KOjeM ce ,[ajy U IPUMajy yOapLUH, MP3H U JIUKYje,
nazga v nodehyje” (58). Augpuh He onucyje Tpe-
HyTaK y KOjeM JeTe CTHU4Ye MOpPaIHy CBecT, Beh
TPEHYTaK y KojeM OvBa DaueHo y JIOTMKY CBETa
KOjU (PyHKIMOHUIIE HE3aBUCHO OJ HETOBE BOJBE.
Y oBoj mpunosenu AHgpuh nprkasyje TpeHyTak y
KOjeM Ceé paHa €THYKa CTPyKTypa cydjekTa He
00JIMKYyje KpO3 YMH HacHsba, Beh yrnpaBo Kpo3 me-
TOBO OJICYCTBO.

[TporaroHucra ce, y npecyfHOM TPEHYTKY, 110~
BJIa4M, OfyCTajyhu of ydeurha y HacCUby Haf je-
BPEjCKUM [I€4aKOM, QJI¥ Taj TeCT HEe JOBOIOU M0

MOPAJIHOT NTpH3Hamwa, Beh 0 COLUja/HOT TOHWXe-
®a ¥ n3onauyje. [locnenuna TakBor MOCTyIKa HU-
je ocehaj MmopaiHe UCIIPaBHOCTH, Beh paguKaniHo
VCKYCTBO YHYTpAIIKkEr CI0Ma KOje MpUIloBenay
onucyje peunma: ,[Iponasunm cy Tako faHu a ja
HUCaM I'yOHO, YMHU MU C€, HUjeJHOI TPEHYTKa
CBECT O CBOM NOHWXewY. CaB MOj NETUHBCKU CBET
CPYILHO Ce, U, pa3dujeH y KoMmaje, JIexao KoJ MO-
jux HOry” (63). OBaj NPU30P HE NPEACTAB/bA CAMO
TICUXOJIOLIKY TOTPEC; OH OTKPUBA TPEHYTaK y KO-
jem cydjexT rybu nosepewme y MOpaaHH MOpeaak
KOjH Ce 10 Taja MoApasymeBao.

Iledak ce 3aTH4e y CUTYyalHjHu Y KOjOj MPUPOJI-
Ha yCMEepeHoCT Ka J10dpy He OuBa morBpheHa y
IpYLITBEHOM CBeTy, Beh ce moka3yje kao HU3BOD
CTpajama ¥ CTUTMaTHh3alyje. YIIpaBo 3aTo Berosa
peakuyja HeEMa OOJIMK palMOHAIHOI 3aK/byydkKa,
Beh ersucteHnujanne KoH@y3Hje Koja ce cakuma
y peuyeHULH: ,[cTajao] cam Haj BUM [CPYLIEHUM
cBeToM — ipum. C. C.] HemohaH, He pa3ymeBajy-
hu HuwTa ¥ 3Hajyhu camo jegHo: ga matum” (63).
Y 0BOM HCKyCTBY HEMOhHM OTKpHBa CE CJIOKEHA
OUHAMHKa BOJbE KOja je Y TEOPHjCKOM Jiey paja
OIKCaHa Kao Ipesia3 of NPUPOJHE Ka THOMUYKO]
BOJ/bU. YMH ofjyCTajama Off HaCHU/ba He MPOU3Iasu
U3 apTUKY/IMCaHe MOpaslHe ojjlyKe, Beh U3 Hemo-
CpelHe yHyTpallkbe OUCMO3ULHje KOja CydjeKTa
CIpeyYaBa fia yYecTByje Y KOJTeKTUBHOM HaCHUJBY.
MehyTum, kapa ce Ta JUCHO3ULHja CYyOUH Ca JI0-
TUKOM IPyIE U EHUM MEXaHU3MHUMa UCKIbYYUBa-
1a, OHA He OBOJIY 10 CTaDW/IHE eTUYKEe CAMOCBe-
cty, Beh [0 yboke yHyTpauIwe 1e30pHjeHTalyje.
Y HaBeIeHOM HCKYyCTBY HacTaje OHa JUCIO3ULINO-
Ha/IHa CTPYKTypa BOJbE KOja he kacHHUje ogpenuTu
HA4yMWH Ha KOjU CyDjeKT cTymna y OJJHOC Ca KPUBHU-
LJOM, OAATOBOPHOLINY ¥ CONICTBEHUM JIEJIOBABEM.

Tymauemwa caBpeMeHUX ITpoy4yasaiana AHApU-
hesor pena nogatHo NOTBphyjy Aa ce y mpUnoBenu
»JJena” He MprKasyje jeqHOCTaBaH MOPAJIHH CYKOD,
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Beh C10KeH Mpollec yHyTpaIuker 0DIUKOBamwa Cy-
0jexTa y cycpeTy ca HaCU/bEM, CTULOM U €r3UCTEH-
LJMjaJIHOM [I€30pHjEeHTalujoM. YIIPaBO 3aTO KpH-
THKa Hamlalasa Ja AHIpUheB KBWKEBHU IIOCTY-
IIaK HE TeXH YTEIIHOM paspeluemy, Beh ucrpajasa
Ha II0KasWBawy TparuyHe CTPYKType JbYOCKOT
uckycrsa. Kaxo uctuue Cuexxana bamuapesuh,

Annpuh je HCTUHCKY [TO3HaBalaL JbyJCKe IICUX0JI0-
rvje KOju MpaTH Jpamy YOBEeKOBE YHYTPAIIHBOCTH U
TyMauu Telllke CyIduHe JuKoBa NMOTBphHyjyhu ma 3a
BHX, Ka0 HYU 3@ YUTAolla TPUIIOBeaka, HeMa yTexe
Y Ia je U30CTajame YTelIHOT 00jallkbemha U KakBe —
TaKBe HaZle CeU(UIHOCT BErOBOT KIHKEBHOT Jie-
na (bamryapesuh 2021: 58).

OBaKkBO yMTame yKa3yje Ha TO J1a ce JpaMaTU4YHU
IIPU30Dp Aedjer Hacupa y , Jlenu” He Moxe pasyme-
TH CaMO Kao enu30fa U3 NeTUBCTBa, Beh kao cnu-
Ka Ty0sbe aHTPOMOJIOLIKe HAEeTOCTH Koja ofpely-
je HauuH Ha KOju ce CyDjeKT OJHOCH Mpema COIl-
CTBEHO]j BO/BH U OATOBOPHOCTH.

Y tom cmucny, Cawa lonujanun Enes 3anaxa
Ia ce

TpPeHyTak pacrioMaMsbeHe Jiedje Urpe JpaMCKH mpe-
I0YaBa Kao apXeTUIICKO CTale PacjiojeHor CBeTa,
oTkpuBajyhu pane 6onose, dosnHa uyhewa u myre
MaTwe, 3HakoBe (He)CIIO3HABaka, ArOHAJHOCTH,
aHTaroHW3Ma, MpXXKie U He3Hamwa (2021: 67).

OBpe ce pedja cueHa Mokasyje Kao MOJel HMIHUper
€r3UCTEeHLIUjaTHOT UCKYCTBA, Y KOJEM C€ YOBEK Cy-
O4aBa Ca CBETOM YHjy NIOpenaK He HyIU KOXEPEHT-
HO 00jallIlbeme, LITO CE Y TEOPHUjCKOM OKBUPY OBOT
pana MoXe pasyMeTH Kao NMPOCTOp Y KOjeM MpHU-
POZIHAa YCMEPEHOCT Ka A0dpy 1ojasu y ooJup ca
IIPOTUBPEYHMM M YECTO HACWJIHHMM OOIMLuMa
THOMMUKOT fenoBama. CiuyHo ToMe, JeneHa [1a-
Huh Mapaiu ykasyje Ha TO Aa je ,TeMaTHhKa MpH-
TIOBETKH Yy BE3U Ca TAMHHUM [0XKUB/bAjEM JI€THH-
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CTBa U Jledjer CBeTa, T€ Ce Ha U3BeCTaH HAYMH U
IPOBOLIMPA MMUTake KOME Cy OBE MPUIIOBETKE 3a-
npaBo HameweHe” (2019: 31), unme ce Harnawma-
Ba Ja AHapuheBO NMpUKa3WBawke NETUHCTBA HE
NpHUNafa UIUWIUYHOM WIH MeJaroukoM MoJeny,
Beh mpezcTaB/ba MPOCTOP y KOjeM ce paHo ¢dop-
MHpajy ByDOKe ICUXOJIOUIKE U ETUUKE HANETOCTH.

Hajsan, Jlona CrojaHoBuh y aHanusu CueHe
IIPOTOHA JEBPEjCKOT Aedaka MoKa3yje KOJIHKO je
Anppuhes onuc pagukanal, uctuuyhw aa je ,onuc
XajKe Ha jeBpejcke nevyake odenexeH MOTUBUMA
W3 aHUMAaJIHOT CBETA, T€ C€ CTUYE YTHUCAK fa Ce
npes YuTaoleM He Hanase fena seh decHe xuBO-
TUE y DOpOM 3a OnNCTaHaK”, IPU YEMY ,,0NIUCAHU
norahaj acouupa Ha JIOB y KOjeM yIiIalieHa KUBO-
THHa DEXU 0f CBOjUX JIOBALA”, T€ [ia y TOM MPH-
30py ,CBa YETBOpHLA feyvyaka [...] monpumajy ode-
JeXxje nexymaHusauuvje”, HakoH 4Jera je , JeBpejuH
KOHayHO ysioBbeH” (CtojanoBuh 2021: 350). OBa-
KBa TyMauyemwa yKa3yjy Ha To Aa je y AHnpuhesoj
NPUNIOBEUX Jevja arpecuja mpencraB/beHa Kao
€JIeMEHTapHa, FOTOBO HAarOHCKA CHJa, LUTO OMOTY-
hasa [1a ce Kib)KEBHU TEKCT JOBEJE Y BE3Y Ca MCH-
XOAHAJUTUYKUM yYBUOUMA O MOHAB/baY, HATOHY
Y HECBECHHUM CTPyKTypaMa MOHAllawa. Y TOM
KOHTEKCTY, OflyCTajame MPOTarOHUCTE Off HAaCHba
He Jlefyje Kao jeJHOCTaBaH MOpaJHU KU3bop, Beh
Ka0 TPEHYTaK y KOjeM Ce YHyTpallkha JUCTO3ULIU-
ja cydjekra cykob/paBa ca JOTUKOM TpyIie, OTKPHU-
Bajyhu ynmpaBo OHy HameToCT U3Mehy npuponHe
YCMEPEeHOCTH Ka 100py ¥ THOMUYKHUX O0HKa Je-
JI0Bama Koja [pencrassba jeqHy Off LIEHTPaIHUX Te-
Ma OBOT paja.

[TocedHo CHaXXHO UCKYCTBO JIMILEHOCTH HU3D0-
pa Hanasumo y npunoseuu ,ITposop”, rae je Ha-
CWIHM YMH OLla, peurma jyHaKa, OIIMCaH Kao J0-
rahaj Koju MOCTOjU ,UCK/BYYHMBO pajy MOr oua”,
TOK Cy ,M0j don u cTpax dunu copegHu” (71). 3a
Ie4yaka, Taj YMH HeMa ,HU CMHUCJIa HU ODIMKa HU
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Tpajama”; OH ,Haube, He 3HaM MPaBO HU 3alITO;
Oyne, He 3HaM Kako; U mpohe, He 3Ham Kag” (71).
[TocedHo 3HayajaH yBUA Y CTPYKTYpy paHe eTHY-
Ke KOHCTUTyuuje kox AHnpuha mojaBibyje ce y
OMHCY MOPOJUYHOT HACK/ba y 0BOj TPUIIOBELIH, IIE
Ce UCKYCTBO OYEBOT THEBA HE MPUKa3yje Kao noje-
OVUHAYHH YWH JUCLUIUIMHE, Beh Kao TpajHO CTame
€r3sUCTEHLMjaIHE HECUTYPHOCTH KOj€ OOJIMKYyje
YHyTpallwy CTPYKTypy cybdjexra. Ilpunosenau
CBEJOYM J1a ra je ,u mpe ¥ nocie Tora oTay |...]
MHOT0 ¥ YECTO TyKao”, y HacTynMuma ,MEHHU Hepa-
3yMJbUBOT THeBa” (72), Y4MMe Ce Hacu/be He Moja-
B/byj€ Kao Ka3Ha Koja cefy HaKOH jacHo onpehe-
He KpuBHLe, Beh Kao HenmpeABU/bUBA CUJa KOja
Teslyje U3BaH pa3yMJbUBOI MOPAIHOT TOPETKa.

TpeHyTak y kojeM Je4ak MocMaTpa CIOJbHU
CBET KpO3 pa3dujeH npo3op Joduja CHA)KHO MeTa-
(bu3MUKO 3HAYEHE, jep Ce Impen BUM OTKpHBA
CTBApHOCT ,MyHa DECMUCJIEHUX 3a/la U HEpasy-
MJbMBHX, 3aMpILIEHUX OOroBOpHOCTH” (72). OBRe
CE He pafiv CaMO O UCKYCTBY CTpaxa, Beh o nmocre-
IIEHOM yOD/M4aBamwy €r3suCTEHLHjaJIHOT OJHOCA
IIpEMa CBETY KOjH CE BULIE HE MOXKE PasyMeTH y
KaTeropvjama mnpasie U Y3pO4HOCTH. CiuuHy
CTPYKTYypY OTKPUBA U OTIUC MOPOAUYHE aTMOChe-
p€ y K0joj ,,04eBO MPUCYCTBO JIEXKAJIO je Ha HaMa
Kao TepeT U CeHKa U CTajaHO ocehamwe HemarogHo-
CTH U CTpaxa KojuM cMo Iutahanu cBaku 3anoraj”,
DOK MPUIIOBeNay NpU3Haje Aa HU y 0OpacyioM Jo-
Oy He MO’e J1a pasyMe ,3allTo Hac je de3 pasnora
Ka)KibhaBao CBOjUM hyTawmeM M usderasBao norie-
IOM, HU KOME Ce OH CBETHO MyuyehH Hac HU KpUBe
HY fyxHe” (69). Y oBuM popmynanujama Augpuh
NI0Ka3yje fia eTUYKa CBECT He HaCTaje y TPEHYTKY
pauroHanHor u3bopa, Beh y UCKYyCTBY Koje ocTa-
B/bA TpajaH Tpar y aeKTHUBHOj CTPYKTYPH Cy-
Djexra.

Hacupe Koje HEMa jaCHO ODjallmeme fenyje
Kao JUCMO3ULHOHA CUIa KOja IIOCTENEHO ODIUKY-

je HauMH Ha KOjU CyDjeKT JoKHUB/baBa CBET U COII-
CTBEHY OATOBOPHOCT. Y TOM CMHUCIY, oueBa (Ury-
pa He (PYHKIIMOHHUIIE CaMO Kao MOPOJUYHH ayTo-
puteT, Beh ka0 paHa WHKapHalLdja 3aKkoHa 4uja
JIOTMKA OCTaje Hempo3upHa. [lcuxoaHaTUTHUKU
I7IeflaHo, YIIpaBo Ta HEIMPO3UPHOCT NMPEACTaBba
yci10B (hOpMHUpama HeCBECHUX 0Dpasalia pearosa-
1Ba, jep Cy0jeKT UHTepHUOPH3Yje CTpax U KpPHUBUIY
IIPE HETO IITO MOXKE J1a X PallMOHAIHO 0DjacHHU.
Henosepeme 100Hja CBOjy EKCIUIMLIUTHY apTH-
Kynauujy y npunoseuu ,Ha odanu”, y kojoj onpa-
CJIY IPUIIOBEay PeTPOCIEKTUBHO U3HOCH CTaB Jia
O ,,[10[] HEYMOJBUBHU HUCIIUT UCTUHE" Tpedao cTa-
BUTH ,CBE€, HE CAMO IIpUYama Hero 1 CBe 0CTaso
IITO CEé CMAaTpa CTBAPHUM W UCTHHUTHUM” (103).
Y Ha3HAYEHOM Jiesly TeKCTa BUILE HHje Ped O CyM-
BU y (puKuYjy, Beh 0 paivKalHOM JOBOheEwy y MU-
Tame LeJIOKYTTHOT UCKYCTBa CTBapHOCTH. [Ipumnose-
Ilad 3aKk/bydyje Ia Jby U ,,)KUBE BHIIE Of] TPeLCTaBe
0 ’KMBOTY, HETo of )kuBoTa camor” (103). Herose-
peme Huje puno3odcka No3uLMja yCcBojeHa Cio-
domHuM U3bopom, Beh nocnenuna KUBOTa MPOKHU-
BJbEHOT y CBETY KOJH C€ Off CAaMOI IOYeTKa I0Ka-
3MBa0 Kao HEMPO3HUpaH, HACWIAH U HENOoYy3JaH.
Tako ce kog Augprha OTKpYBa jeHa focjiegHa
aHTPOIIOJIOTHja: YOBEK Kao dDuhe He mocTaje necu-
MMCTa ycJie[ MHTeH3UBHe pediekcHje Hero HakoH
KOHTUHYHPaAHOT TpIybeka. OHO LITO Ofpaciu BU-
Iie, a fela jour He MOTy J1a apTUKYJIUILY, jecTe fa
CBET HHUj€ YCTPOjeH TaKo Jia OJiroBapa JbYLCKO] Te-
KU Ka cMuciy. [lecumusam kon AHppuha Huje
WHTe/eKTyajHa 1o3a, Beh ersucreHuujasiHu pe-
3yJITaT THOMHUYKE HY>KHOCTH KOja ce GopMupa of
HajpaHUjuX CycpeTa ca D0JI0M, HACU/bEM U IyOUT-
KOM. Y TOM CMHCIY, Jleya NPeACTaB/bajy KmbHXKEB-
Hy CUHTE3y OHOra LITO j€ Y MPETXONHUM IOIJIaB/bU-
Ma TEOPHjCKH O3HAYEHO: BO/bAa CE HE OCTBapyje
Kpo3 u3dop, Beh Kpo3 HaBUKY; KpUBHIIA HE TPOU3-
71a3y U3 cy10doaHe omiyke, Beh U3 HauWHa Ha KOju
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j€ )KUBOT IPOXKUBJbEH; HAMIOCJIETKY, C71000[ja Ce HE
jaBrpa kao Moh, Beh kao Kpxka 1 peTka MoryhHoct
yHyTap Beh 0dMKoBaHe CTPYKType MOoCTojama.

3ax/py4yHa pasMarpama

[TonmasuurTe oBOT paja dUIO je MPeUCIUTUBAKE
CJIODOZIHE BOJ/BE Y HOPMATHBHO-ETUYKOM CMHUCIY,
a He Y OKBUPY TEMEJbHOT aHTPOIIOIOLIKOT Mpodiie-
Ma Koju ofgpehyje caM HaUMH eTUYKE KOHCTUTYLIU-
je cybjexra. Boma je, cXogHO TOME, pa3MaTpaHa
Kao U30JI0BaHU YMH M300pa, a He Kao JUCIO3ULU-
OHAJIHO YCTpOjeHa CTPYKTypa Koja MPEeTXOLH IO0-
jeoVHauYHUM [eI0BakUMa U YCI0B/baBa ux. [lome-
pame aHAIMTUYKOT TEXKUIITA Ca BOJbE KA0 OIJTyKe
Ha BOJbY KaO HAYMH MOCTOjalba OMOTyhuIIo je na ce
npodaem c1odofe ¥ OATOBOPHOCTH MOCTABH Y XO0-
pU30HTYy paHe (popmaunuje cydjexra, mpe CTaduin-
3alyje eTUYKUX HOPMHU U pedIeKCUBHUX MOpas-
HUX MPUHIIUMA.

Y ¢unosodckom peny paga mokasaHo je na
BOJbHO JIEJIOBAKE HE NTOUYUHE Y TPEHYTKY CBECHOT
pacyhuBama, Beh na je ceaku u3dop Beh ynanpen
YCJIOB/bEH CKJIOTIOM YHYTPAIIBUX CKIOHOCTH, Ha-
BUKA U OpHjeHTaluuja. Y TOM OKBUPY, ETUYKA KOH-
CTUTYLIMja He jaBsba C€ KAO MPOU3BOJ ayTOHOMHE
olylyke, Beh kao mocreneHo 00IMKOBawe OfHOCA
npema MCKycTBUMa Dosa, cTpaxa, Hacusba U KpH-
BULIE, KOja IPETX0J€e apTUKYJIUCaHOM MOPAIHOM
pacyhuBamy.

Teonomka aHanusa, OCIOkeHA Ha yuyewe Cae-
Tor Makcuma HcnoBengHuka, mpoayouia je oBaj
YBUJI KPO3 PA3/IMKOBAKE MPUPOJHE U THOMUYKE
BoJbe. [IpHponHa BOJba NOKA3aHa je Kao OHTOJIO-
IIKa YCMEPEHOCT Ka A00py, YKOPEWEHA Y JI0TOCY
JbyJICKE MIPUPOJIE U HE3aBUCHA O] Kolebamwa CBOj-
cTBeHUX M3D0opy. [HOMUUKA BOJba, HACYTIPOT TOME,
O3HayaBa UCTOPUJCKU U €r3UCTEHLHjaTHU MOLYC
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BOJBHOT [IeJI0Bama, 00eeXeH HeoAmyyHohy, Ha-
BUKOM U OTPaHUYEHUM YBUAOM. Y KOHTEKCTY pa-
HE eTUYKe KOHCTUTYLIHje, Tpenas o MPUPOSHE Ka
THOMHYKO]j BO/BM HE O3HauaBa MOPAJIHU MPECTYII,
Beh ynasak y nopefak y kojem fodpo BUlle HUje
HEernocpenHo naro, Beh nocraje mpodieMaTu3oBa-
HO KpO3 KOH(IMKT ¥ MPOTUBPEYHOCT. Bosba ce Th-
Me I0Ka3yje Ka0 UCTOBPEMEHO OHTOJIOIIKH yTEME-
Jb€HA U UCTOPH)CKH HU3JI0KEHA.

[TcuxoaHanUTHYKa NEPCIEKTHBA OMOryhuia je
TO[aTHO pa3jallimbee MEXaHW3ama OBe yCI0BIbe-
HocTy. HecBecHo HUje cxBaheHO Kao crosballba
CWa Koja ykupaa ciodony, Beh kao yHyTpallma
CTPYKTypa y K0joj ce cTabun3yjy odpacuu pearo-
Bama Ipe CII0COOHOCTH pedIeKCUBHOT MOPATHOT
cyna. KonuenTtyu nmpuHUMIa 3aJ0BO/BCTBA, KEJBE U
jouissance-a yKasajay Cy Ha CTPYKTYpHY HaleToCT
BOJbE, KOja CE€ HCMOJbaBa Kao IIOHABbaWme, Ipe-
KOpadyeme U HEMOTYhHOCT KOHAYHOT HCIyHEHa.
Y ToM cmucy, BoJba Ce IOKa3yje Kao TpajHO Heay-
TOHOMHA y CTPOTOM CMUCITY, aJId YIIpaBo 300r To-
ra peasHa 1 ersuCTeHIUjaTHO IeIaTHa.

CuHTE3a HaBENEHUX YBHUA HAILJIA j€ CBOJY KEbH-
)KEeBHY apTUKyIauujy y Angpuhesoj 30upuu ona-
OpaHux nmpunosenaka /Jeyd. AHanu3sa je nmoxkasana
Ina AugpuheBd jyHaUH He Aeyjy Kao Cy0jeKTH pa-
LIMOHAJIHO apTUKY/IMCaHUX MOpaJIHUX U30opa, Beh
Kao duha uMja ce eTMUKa OCET/BUBOCT ODIHUKYje Y
PaHUM, 4eCTO TPAYMAaTCKUM CyCpeTHUMa Ca CBETOM
ofgpaciux. [HoMHYKa BO/ba y OBOM KOPITYCY jaBiba
CE Kao yHyTpallkba Hy>KHOCT — Ka0 HaBHKa, Kapak-
TEP ¥ UCTOPHjCKU YTUCHYTA CTPYKTYPa, KOja MpeT-
X0y MOryhHOCTH M3D0pa Kao MOpaIHe KaTeropy-
je. KpuBuua ce, cTora, He 10jaBsbyje Kao MoCIenu-
1a CJI000JHE OMIYKE, HETO KAa0 €r3UCTEHLWjaTHu
edexaT )XMBOTAa ITPOKUBJBEHOT y HECKJIAZy U3Me-
by Texxme U moryhHOCTH.

Ha taj HauuH, pan nokasyje na ce puno3odCky,
TEOJIOLIKH U ICUXOaHATUTHUKH [1I0JMOBH BOJbE HE
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jaB/bajy Kao CIOJballllbi UHTEPIPETATUBHU OKBHU-
pu HaMeTHYTH AHApUheBoM TeKcTy, Beh kao moj-
MOBHHU a/laTH KOjU omoryhaBajy na Ce y KH-
KEBHOj (DOpPMH IpPENO3HA MPOLEC PaHE ETHYKE
KOHCTUTYyLIHje. Bosba ce y TOM KOHTEKCTY HE I0ja-
BJbyj€ HH Kao ancosayTHa Mmoh n3bopa HU Kao nmyka
NIOC/IeNLA JeTEPMUHALIMje, HETO Kao AUCIIO3ULIU-
OHAJIHO 007IMKOBaHa MOTYhHOCT KOja Ce KOHCTH-
Tyulle y HaloHy u3Mehy mpupone u ucrtopuje.
YrpaBo y ToM HamnoHy, koju Axapuh focinenHo re-
MaTHu3yje, 0CTaje BUJJbUB HAYMH Ha KOjH CE €THY-
K{ OTHOC IpeMa CBETy (poOpMHpa Npe Hero LITO Cy-
DjexT nmocrase crocodaH fa dupa.
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Sofija P. SIMOVIC

FROM NATURAL TO GNOMIC WILL:
EARLY ETHICAL CONSTITUTION
IN ANDRIC’'S CHILDREN

Summary

This paper examines the structure of free will in
Andri¢’s Children (Deca) by drawing on Maximus the
Confessor’s anthropological distinction between natural
and gnomic will, a framework that offers an analytic sub-
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tlety insufficiently captured by the Kantian concept of
autonomy. Natural will denotes an ontological constant
of the human orientation toward the good, independent
of concrete oscillations of choice, whereas gnomic will
represents the modal aspect of volition—the domain of
indecision, habit, and ethical deviation as historically and
psychologically constituted.

In Andri¢’s narrative of the transition from childhood
to early adolescence, a process emerges in which gnomic
will is gradually formed through encounters with social
injustice, fear, and self-interest that characterize the
adult world. The children in Children are not portrayed
as bearers of idyllic innocence, but as subjects in a cri-
tical phase of moral formation: their original, natural
orientation toward the good remains discernible, yet be-
gins to be destabilized by the intrusion of social mecha-
nisms that introduce the possibility of wrongful choice.

Keywords: Ivo Andri¢, free will, ethics of childhood,
dispositionality, the unconscious
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KOHTEKCTYAJTMU3AUWJA PABBEHOT UOAEHTHUTETA
Y POMARY TJIABA BEJIEXXHHULIA

CAXETAK: I1nasa OenextHuuya je poMmaH-ucmosect ba-
Tyk PamacnvH, N€THAECTOTOAULIBE IIPOCTUTYTKE, )KPTBE
370ynoTpede pOOUTEbCKOT ITPaBa, CeKCyalHe eKcIyioarTa-
uuje, GU3UYKOT U CEKCYyaIHOT Hacuba. PeMUHUCTHYKE
Teopuje duhe of BeUKOT 3HaYaja y caryefiaBamwy [JaBHOT
JIMKa pOMaHa, kao ABOCTPyKO MmoBpeheHor ugeHTuTeTa,
JeTeTa U (He)KeHe, Kao U y TyMadyewy HheHUX MexaHH3a-
Ma ofidpaHe — CIOCODHOCTH ia Ce OTUCHE y OpyTy cdepy,
eroueHTpu3Ma U IpUnoBenavykor gapa, des3 kojux ou Jle-
BHUHOB poMaH duo HeuuT/buB. I1naga denexcHuy,d HaTepa-
he ynTaona a ce 030UIBHO 3aMUTA KO je Uellinaeciiiologu-
wwa batlyx Pamacguu, Ko/wina je pocuuimlywixd, Kaxo je
Mmoiyhe yuseitiu y c8eflly Koju §o360/6aed iiaxed 310gend, a
MIOTOM U Jla PEUCTIUTA CIIOPHE KaTeropuje couciisd, gpy-
foctuu, ogopane, pemuHusMa v geujux upasda. Y 0BoM pany
TEXUMO Jla, Makap IeJIMMHUYHO, u3HaheMo ofrosope Ha
[I0CTaB/beHA NMUTaba U a YKaXKEMO Ha IocedaH 3Ha4aj
eTuKe dpure y CaBpeMeHOM APYLITBY.

KJbYUHE PEYU: [1rasa Oenexcruya, baryk PamacauH,
Jedja IpoCTUTYyLWja, CEKCyalTHO POTICTBO, PambeHH UIEH-
TUTETH, JPYToCT, eTUKa dpure

YBon

Besa usmely HacioBa pama U morigaBba U3
kwure Bennu bpayH (Wendy Brown) ,Pawmenu
upenturetn” (2011) Huje cnyvajua. Kako je [1na-
8a OeNe}tHuYy,d pOMaH-UCIIOBECT! XKPTBE 3710yIO0-

Tpede pOLUTEIbCKOT ITpaBa, CeKCyaTHe eKCIioaTa-
uuje, GU3NYKOT M CEKCyaJHOI Hacwba, (peMHU-
HUCTHYKE Teopuje Omhe op Benukor 3Havaja y
carjefiaBamwy IJIaBHOT JTMKa POMaHa, MajojieTHe
MPOCTUTYTKE, KA0 PalkbeHOT UJeHTUTEeTa, Kao U y
TyMauemwy OCTa/INX JINKOBA, BUXOBUX MehycodHMX
OIHOCA Y peauuja npema CTpaBUYHOj CTBAPHOCTH
KOja ux okpyxyje. Mako ce GeMUHUCTHYKA MU-
cao, mpe cBera, baBu mpodiemMaTukom obecmpa-

* vmjelena@yahoo.com;
https://orcid.org/0009-0001-1013-8156

tIlejmc E. JleBun (James A. Levine) Harucao je ITnagy dene-
HHUYY Y TPBOM JIHILIY, KO UCIIOBECT [TeTHAeCTOToAUIIbe baTyk,
LITO je yTUIAJI0 HAa BEPOLOCTOJHOCT poMaHa. Mako nmpunaga
KaHpy UKLYje, YATa ce Y K/bydy HHTUMHOL JTHEBHUKA, jep Cy Y
pOMaHy NpUKa3aHe PeaHe )KUBOTHE OKOJIHOCTH BEJIMKOT Opoja
IeBOjYMlla U Miagux keHa y MHauju. YdecranocT TproBuHe
neuioM y UHnuju BeoMa je Bucoka. MUIMOHM nopozuLa XKuBe
WCTIOf TPaHUIle CUPOMAILTBA, Te PONUTEbH YeCTO Liaby CBOjY
Jely Ha T3B. IeUju paji Uiu Ipocjadyerne Kako OU JONPUHENH 110~
pomuuHUM npuxopuma. Crame JeBojuMlia je rope, jep ux cma-
Tpajy TEpeToM 3a MOopOoAuIly U Hajueirhe WX ynajy 3a cTapuje
MyIlKaplie WIK UX Mpofajy Makpouma. HoBuja uctpaxuBamwa
Kas3yjy za je Opoj neBojunIa U feyaka Koju ce DaBe MPOCTUTYLIH-
joM y cTalHOM nopacty. [Ipema CTyOHjH U aHKETH KOjy je CIpo-
BeJIO MUHUCTApCTBO 3a Pa3Boj ’keHa U feue, y UHOUjU UMa OKO
TPUAECET MUJIMOHA IPOCTUTYTKH, Of Kojux cy 40% peua (Das —
Azad: <https://www.azpharmjournal.com/en/2024-volume-23-
issue-4/child-trafficking-in-india-508/>).
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B/bEHUX K€Ha, PeMUHUCTHUYKE TeOopHuje CTATHO
MPEeUCIIUTYjy HUKAJ 0 Kpaja yCTaHOB/beHe KaTe-
ropvje pozia/mnona, UIeHTUTETa, MOhH, KOHTpOIIE,
HacWba, CEKCYaTHOCTH U JOMUHAIM]je, TPOIIHUpPY-
jyhu mosse CBOT UHTEpECOBamwka Ha JPYTe Yrpoxe-
He U oDecrpaB/beHe rpymnanyje.?

[Topep rpyne He3aBUCHUX Jby U Audepann3am je
TOMYyCTHO — WIK KOHCTPYHCAO — TPYIy 3aBUCHUX
JBYIU, TAKO3BaHUX CJIabUX U PalbUBUX APYIITBEHUX
rpyna. XeHe cy jeTHOM Duiie — U 4eCTO Cy jOII YBEK
— O3HAYEHe Kao jefHa TakBa Ipymna JOK Ce MpeTHo-
CTaB/baJIO [ia Cy 3aBHUCHE IO MPUPOJHU WIH CTYTIalEeM
y dpax. [lpyre opylmTBeHe rpyme nomnyT Aele, CHpo-
MaIlHUX WM 0coda ca nocedHUM norpedama, Tako-
he cy dune o3HaueHe Kao pamUBE U 3aBUCHE (Seven-
huijsen 2012: 39).

OBe OpylITBEHE IpyIie 3aC/IyXyjy MocedHy He-
Ty U 3aLUTUTY KOjy Tpeda a UM Ipy»Kajy OprKasa,
NIOpoJuLia, 30paBCTBEHE, 0DPa30BHE U OCTaJIe IpY-
IITBEHE MHCTUTyuuje. Mnak, memasa ce ga no-
CTYILM yCTaHOBA O] KOJUX CE 0YEKY]je MOAPIIKA ¥
3alUTHTa Oyny y3pOK HaHeTe MOBpene U TUMe Ou-
Bajy YECT npeameT GEMUHUCTUYKE KPUTHKE.

YBopHa pa3smarpama y pafly TeXe Aa CBPCTajy
bartyk y kaTeropujy nBOoCTpyKe XpPTBE, IBOjaKo IO-
BpeheHor unenturera, Oynyhu na je opymTseHu
KOHCTPYKT #pociiutiyiixe fneUHHILIE Kao XEHY,
DOK je BeHe TOAWHE 3a[p)KaBajy y CTaAujyMy Jie-
TUCTBA. [ToToM he ce Ha nuTame U3 HacI0Ba pa-
Ila OTOBapaTH U3 pa3JIMuMTHUX YIJIOBA, KaKo OU ce
yCIoCTaBUIa OJUCTUHKIMja U3Mel)y MPOCTUTYTKe
Ka0 CaMOKOHCTPYKIHYj€ U KOHCTPYKTa APYLITBEHE
npakce. JIEBUH y IIOTOBOPY CBOM POMaHy IHILIE:

CunuHa ¥ pacrioH CyCIperHyTe NnaTkhe MpUryuie-
HO je mpukasaHa y [1nasoj denemnuyu. a je dpeme
MaTke IeTabHO AAaTO Y CBOM Tpajamy U CBOjOj CHa-
34, Ouia OM aroHHja YUTaTH OBY KEBUTY. MOTYy camo
Ila OMIIKPUHEM BpaTa, ¥ motoM ofem (2011: 1943).
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Crora, jenaH neo paza nocseheH je oAroHeTamwy
MexaHu3ama camoopdpaHne batyk, 3axBamyjyhu
KojuMa je oBaj pomaH Mmoryhe yutatu. CaBpeme-
He GEeMHUHHUCTUYKE TEHAEHIIUje MMOKYyIIaBajy 1a e-
KOHCTPYHILIY TPOTIE KOjU CE OFHOCE HA 0jaM gpy-
ifoctuu, Te he HaM OHe ITOMOhU y cxBaTawy batyk
Kao gpylociiu camoj cedu, gpyiocitiu y OLHOCY Ha
OCTaJIe JIMKOBE POMaHa, Kao U y MpodiiemMaTHu30Ba-
Y TI0jMOBA 371d, Wend v (He)mohu. Y 3aKibyuKy ce
yKasyje Ha Ba)KHOCT INYHUX HApaTHBa, Ha MOTpe-
Oy 3a ypyllaBameM CTPOTMX IrpaHuLa usmelhy pa-
JMOHAJIHOCTH U €MOLIMja U Ha HApOUYMUT 3HAyaj
eTHKe Dpure y caBpeMeHOM [PYLITBY KOje KOHTH-
HYHPaHO [103BO/baBa KOHTUHYUTET y NOBpehrBamy
UJIEHTUTETA.

IIBOCTpyKa XKPpTBa

Ha noueTky poMana npocTuTyTka batyk ymo-
3Haje Hac ca CBOjUM rHe3ioM y KOMOH CTpHUTY y
Mymbdajy, roe odurasa Beh wect roguHa. Joraha-
jU Ce He HWXKY YBEK XPOHOJIOIIKH, T€ HEIUTO Ka-
CHMj€E Ca3HajeMO Jla ’heHa ITprya 3aIpaBo MOYHUKBE
KaJa Kao JeBeTOrogullbakumba kpehe ca onem Ha
nyT, He 3Hajyhu fa he je oH npojatu y cexcyaaHo
podspe. [Tocne ctpaBuuHe HOhM y K0jOj je Mo MpBU
NyT pojaTa MyLKaply, nocnesay ,,Cuporuure”,
rae je duia cBeJOK MHOTOOPOjHUX 3/10CTaB/bakba,
4aK ¥ yOHUCTaBa, 0K 110 By HUje fouaa Mamaku

2 PacipoCTpameHO CTaHOBUILTE [ia HE MOCTOjU KOHLENTya-
JU3alMja IeTUIBCTBA y pafloBUMa (PEMUHUCTKHIA 10 90-KX ro-
IVHa MPOLIJIOT BeKa ONOBPTHYTO je HOBUjUM MCTPaKUBabUMa
(2018-2021) xana je nmpu Na)JbHBOM HIIYUTaBaky HEMHUHU-
CTUYKHUX TEKCTOBA YOUEHO Ja je [eTe U CxXBaTawe NeTUICTBA
IIPUCYTHO, TIPETEKHO Y TEOPHjCKUM/TIOTUTUYKUM paclipaBama
0 33jeJHUYKO] OITPECHjH KOjy [lena U XKeHe TpIe Off CTpaHe ofpa-
cnux mytikapana (Golubovi¢ 2024: 127-141).

'Y HacTaBKy pana HaBonu U3 JIeBuHoBe I1nase OenexmHuuye
(2011) o3HaueHu cy dpojem cTpaHHIa y 3arpajama.
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U ojBesna je y kaBe3 y KOMOH CTpUTy, Kako Ou
1I0CTaJ1a HajHWKE PaHTUPaHa MPOCTUTYTKA y MyMm-
0ajy. Y netHaecrtoj roguHu batyk ymupe y don-
HULY 0J IIOC/IeAHLIa MOHCTPYO3HHX NIOBPEJa, Ha-
HETUX NPWIMKOM BHLIECTPYKOT CEKCYaJIHOT ¥
(pu3HUUKOr 3710CTaB/baMkA .

batyk je IBOCTpyKO pamHuBa KaTeropyja XpTBe:
oHa je mere! anu u xeHa.” TauHuje, BaTtyk je
(He)xeHa, IeBojurlla y Kojy Cy Mpe BpeMeHa CH-
JIOM yNHCaHe OJJIUKe )eHe. [IpylITBEHU KOH-
CTPYKT Upociiutuyiixe ynyhyje saxtes Teny na 0y-
Ii€ ’KEHCTBEHO, 3aBOMJBMBO U CEKCYa/HO. Yjora
IIPOCTUTYTKE OBaIIohyje ce myTemM KOCTUMa — Ca-
pyja japkux 0oja, U Macke — IpeHArjalleHe
mMHUHKe. [leBojuniie (1 fevauu Koje mpeodiayve y
JKE€HE) yde Kako [a 3aBOJ/bBUBUM IMOIJEOM U
OCMEXOM MPUBYKY MYIITEPH]jE U CaBafjaBajy TeX-
HUKe KojuMa he ux dprke U ycnelmHuje 3aJOBOJbU-
TH. OBa yJj0ra UM je HaMeTHyTa U NoApasyMeBa
HaCWbe Hafl TEJIOM, alu ¥ dbuheM KojeM je yckpa-
hen 31paB nCUX0(U3NYKH Pa3BOj.

Beh Ha camom noueTky pomMaHa JIako ce yoya-
Ba nogpeheH mosioxaj keHa u Jene y OfHOCY Ha
myukapue. IIpBy pany baryk 3amoduja on ona,
IIpeMa KOjeM raju nocedHy He’KHOCT ¥ HAaKJIOHOCT.
Yecro he ce y cBojum cehawuma Bpahatu Ha Tpe-
HYTKe NTPOBEZIEHE C UM, IIOCEOHO Ha OHE Kaja je
II0OKa3uBao CHMIIaTHje€ 3a BEHY NpEHarlalleHy
OPaMaTUYHOCT U KaJia joj je MPUIIOBEeAa0 MpuYy 0O
neonapny cpedpHUX 0uHjy, Kojom he ce pomMaH u
3aBpLIMTH. IbUX0B pacTaHak oDesexeH je TYTOM U
xKameweM: ,JIok cam mocmaTpasna gyouHy o4yeBe
c/1adoCTH, MOTJIeH HaM Ce CyCPeTOILe U ja OCETUX
W3 Bera nospydal yHyTpalme CMpPTH. bua cam
napanucana, ocehajyhu kako me ca y»kacom yBia-
yu y cede” (33). OBO je Kby4yaH TpPEHyTaK, Tpe-
HyTaK Ipejasa U3 jegHe y Opyry nogpeheHocT.
[Tpakca fa popuTessy Npozajy nesojunue y Muagu-
ju HUje HeoDWYHA HU peTKa MojaBa U Beha je Be-

poBatHoha faa he ,Jela U3 ruieMeHa U fela U3 HU-
KUX KaCTH DUTH U3JI0KEHU)a Y TPTOBUHU JbyIUMaA
on npyre peue” (ITerposuh 2022: 154). OBa unme-
HUILla IOHEKJ/Ie YCI0B/baBa kEeH MOAYC MOHAIlaka
KOju He pe3ynThpa 0ecom, MpKHBOM, HH OCYZIOM,
Beh TUXOM MaTwOM U XKaseweMm. HUmak, ouesa
u3Jlaja OTBapa He3alesbuB NMPOCTOP paHe Koju he
Ce NONAaTHO IKMPUTH KaKo TPOMHUYE BPEME, CBE JI0
OKOHYama BEHOT KPAaTKOT KUBOTA.

[Tocne npBe HOhM NpOBeNEHE Ca MyLIKapLEM,
rasga [axun je mame y ,,Cupotuure”, je3uBo me-
CTO I'le y HE3aMHUCJIMBUM YCJIOBUMA )KUBE ja3alu
¥ fena. Ja3anu, MylkapLUy U keHe, 0e3 UMaso xy-
MaHOCTH ynpassbajy ,CUpPOTHINTEM” U OpraHU3y-
jy cupounhe na mpocjaue, Kpasy WIH C€ MPOCTHU-
Tyuuly. Ibuxosa CypoBOCT HEMa I'paHULIA, TE Jeua
yecTo, 0e3 nmocedHUX pasnora, MOCTajy HUXOBE
)KpTBe. Ka3Ha 3a DeKCTBO je KaMEeHOBAKE 10 CMP-
TH, a ja3alM Jp)Ke CUpo4yuhe y TakBOM CTpaxy na
1o nodyHa HU He [jona3u. baTyk cBenouu youctey

4 [Ipema NCUX0JI03UMa, JETUBCTBO 00yXBaTa NEPUOT O UH-
(anTHnHOCTH HO ydepTeTa (07 HajMambe 0CAMHAECT MECELH 0
HajBUIlIe YETPHAECT FOJUHA) UK 10 PAHOT ofjpacTama (05 0caM-
HaecTe JI0 JBafieceT IIpBe rofiuHe). JJeTHCTBO Ce ey U Ha pa-
HO (of pohema [0 LIecte rofuHe), cpegwe (10 afonecLeHIje)
Y TIO3HO (10 OKOHYAaKa afoseciieHnyje). 3aBUCTaH T0JI0XKa] Je-
TeTa Yy OJHOCY Ha ofpacie y 30paBUM IOPONUYHUM U ITPAaBHO
ypeheHuM OpyLITBEHUM OFHOCKMA NOJpasyMeBa Jia fewa o my-
HOJIETCTBA N0OHjajy MOTpeDHY HETY, 3aIUTHTY, OPHUTY, TOAPLIKY,
BacluTame U odpasoBamwe. C Jpyre cTpaHe, Taj OLHOC 3aBUCHO-
CTH cTBapa Moh, u 00pHyTO, Moh cTBapa 3aBHCHOCT, YHMe je
0CTaB/bEHO MHOTO ITPOCTOpaA 3a pasHe 3/10ynoTpede oBe Apy-
LITBEHO 3aBHCHE Tpynauyje.

> ,Mimajyhu y Buny Ia 'KeHe' He NpefcTaB/bajy yHUBEp3asl-
HY KaTeropujy, IpUCyTHE Cy 3Ha4yajHe BapHjaLyje y BUXOBOM pe-
aroBamy Ha HacHsbe (IOBE3aHe Ca PAaCOM, ETHULIMTETOM, KIIACOM,
CUPOMAIITBOM, UHBaJIUAHOLIhY...), Kao IITO IIOCTOje U pas3jiuke
y HauMHY Ha Koju he pearoBartu jemHa KeHa y pasmHuIUTUM (a-
3ama csor xuBoTa” (Ignjatovi¢ 2018: 268). Y pomany I1nasa de-
JIEHHUYA IPUMETHO je cequ(HUYHO pearoBame Ha HaCUbe U 0-
UMame CeKCyalTHOT YMHa Kof baTyk mok je miaha ¥ moToM Kaf
je HewTo cTapuja, Ha wTa he duTH ykasaHo y cienehem gemy
paza.
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IBaHAECTOTOIUILLET IeTeTa U Ca3Haje ja ce MpTBa
Tena dauajy Ha CMEeTIUILITA Ha KOjUMa MMa MOo-
HajBulle deda. [Ipexusene dede mogBprasajy ce
W3IIaJb1Bakby U KOPUCTE 338 U3HAjMIbHUBaMeE TPO-
cjauuma. JKpTBe ja3aka Hajueurhe cy HOBOIIPUAO-
IIJIE IEBOJYMLIE U IeYally, KOje TYKy ¥ CEKCYaslHO
3710CTaB/bajy. batyk denexu ciydaj oa je jenHoj me-
BOjUMIIM OZICEYEH KJIMTOPHUC 3aTO LITO je Boguia
7byDaB pagy IMYHOT 3a/J0BOJBCTBA U 00jalllkbaBa J1a
je mocTymnak ,3aTBapama [eBojuule”, 3allBame
BarvHe, 1odpa MHBECTULIH]A, jep Ce TaAa MPOCTHU-
TYTKE OPHUjEHTHILY Ka NPYXKawy CKYIUBUX CEKCyall-
Hux yciyra. Cynbuna baryk y ,Cupotumry” mo-
Heksie je nmpenongpehena cratycom Illaxanagose
cynpyre u nogpehena Bo/bu MOhHHjHX 3710CTaBba-
4a, IITO je MPUIIPEMA Ha TO J1a IOCTaHE CBECHA Ofi-
pehema cebe kao HeuHje CBOjUHE, KAO HEOUTHE U
NOTpOLIHE pPode, Kao He-csoje.

Ko/mrTa je npocTuTyTKa?

JlesuH he caMo jegHOM y pOMaHy ynoTpedUTH
IIyHO UME ¥ IIpe3NME ITIaBHE jyHakumwe, baTyk Pa-
MacCIUH, ¥ TO y TPEHYTKY KaJia U OHa CaMa MOYHU-
’e 1a 3abopassba KO je, HaKOH uera he ycienutu
jeIHa Off MOHCTPYO3HUjUX €MU30/a Hacuba HaL
BOM. [IBe eBOjKe Koje Cy AoBeJeHe Ha 3adaBy
KaKo OW 3a70BO/BMIIE MyLIKapLe Takohe HHUCY
npenCcTaB/beHe UMEHUMA, jep TPOCTUTYTKE Cy 0e3-
VUMEHH, je(TUHHU NPEJIMETH 3a KPAaTKOPOYHY YII0-
Tpedy, Te UM ce Tako U 0dpahajy, y3 uecto nompa-
3yMeBaHy IPUIIAJHOCT HEKOME: ,TBOja Urpayka”,
»,TBOja JIyTKMLA", ,HeroBa mMaaa Ky4yka” U TOMe
c1uyHo. [IpocTUTyTKa je JeIUHO IUTO Hd U Y BOj
octanu Bujge. PyxuyacTu capu, HarialieHa
IIMUHKA U TPOBOKAaTHUBaH OCMeX M3 KameHe henu-
je KoMOH cTpuUTa HEIBOCMHCIEHO CBPCTAaBajy
baryk y HajHmKu paHr npoctutytku. Temo je

74 [ETUHCTBO » CHILDHOOD » 2026/02

,y H3JIOTy” W IpenCcTaBiba MpefMeT 3a 3aZ0BOJbe-
e CeKCyasTHe JkeJbe IOTPOIIaya.

Tena cy ¢pukuMoHanM30BaHa, TO jeCT, MO3ULNO-
HUpaHa pasJIMuUTHM KyJTYypHUM HapaTUBHMa U
nuckypcuma [...] Tena nocrajy amdinemu, rpdosy,
3HauKe, MO30PHIITA, TadIULe OPYIITBEHUX 3aKOHA
Y IIpaBa, WiIyCcTpaluje U NpUMepUH 3aK0oHa, KOjH
0DJIMKY]jy U IPUKa3yjy NPWIaroi/buBO MeCco Kao Jie-
TEpMMHHUCaHa Tesa, NpousBofehy meco kao Tauky
HalylTamka U MECTO Ype3uBama, TauKy ,peasHo-
CTU” WK ,IpUpoge” Koja ce pasymeBa Kao OHO LITO
My ((UKLUHUOHAIHO) MPETXOAU, U Ka0 CUPOB MarTe-
pyjan opywtBeHux npaxcu (Gros 2005: 173).

Hacumpe KojeM je U310XeHa U HaMETHYTa yJI0-
ra yTuaay cy Ha 1o fa batyk cede nouma Ha pas-
JINYUTE HAYUHE: Kao #0cygy (3a IPUKYI/bame Ce-
MeHe TEYHOCTH), Kao Jouily (mpegMeT KOjUM ce
UTpa U KOjH Ce LIYTUPA) U Kao JIeonapga CpedpHuUx
ouujy (moTeHuujan na y ciegehem xuBoTy dyne
HeKko npyru/dossu/cpehunjn). IlonctopehuBamem
cede ca KOpUCHOM nocynoMm, batyk nokyuiasa na
ce JUCTaHLMpa Off CTpaBUYHE CUTyaluje y K0joj ce
HalllJla ¥ J1a CE 3alUTUTH. Y OBOM MOCTYIIKY OIpeN-
mehema HeMa ATETUKE HU YHIDKABamwa, BUME Ce
bartyx gpxu nojasse Off HUCKOCTH Tejla U CMpagja
IBEHUX MYIITEpHja, 9yBajyhH CBOj AYXOBHH CBET
DiaJbe Of] TEJIECHOT, yUCTUHY OuBajyhu He-Teino. Ce-
hajyhu ce Majunne rpawe u ygapaua, batyk he 6e3
TOpYMHE U OCy[ie MPUMETHUTH: ,JlaHac ygapuu He
ZoJia3e o]l MajurHe llake, [pBeHe of KaHe, Beh of
yAapama MYLIKUX KyKOBa y Moje. Majka me je 10-
Opo ocnocoduna, umnax, jep caga >XMBUM YHyTap
cebe” (19). IMapadpasupajyhu ®dykoa (Michel
Foucault), morno 6u ce pehu na reno manudecry-
je Tparose npouuiux UcKyctasa (1977: 148). Teno
je ynucHa nospuimHa gorabhaja, Mecto pasgpyxe-
Hor ComncTBa (YKOIHMKO BEPYJEMO Y HITY3Hjy O je-
IOUHCTBY) U Y3POK CTaJIHE Ie3UHTerpauyje. YIpKkoc
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NOKylllajuMa Jja He dyne TesoMm, baTtyk je cBecHa
Iia je 3a cBe gpyre ODUTHO jeOUHO OHO. ,[IpaBuUM
KOJIaue ¥ HUCaM HUILTA BUILE Of TOTa. Jenem, Tu-
meM U kpehem ce camo pa Oux HCHyHWIa Ty
ynory” (123). Mako Mp3u a ,TpaBu Koyiavye” ca
Mylkapuuma (eydemusam koju baTyk uecrto ko-
puctu), ysuha a ce TpyJ OKO BHUX UCIUIATH, jep
nocsehyjyhu vm BHlIe BpeMeHa U MKbE UMa Ma-
1Y OpOj 3aJ0BO/BHUX MYILITEPHja KOJU BUILE IJ1a-
hajy, a ucroepemeno og Mamaxu foduja fanexo
D0JbM TpPETMaH: NMOJbYMIIE, LIMUHKY, JIETILIE XaJbU-
HE U KBJIMUTETHHUjE U odmnHuje odpoke. Unak, y
TpeHyuuMa odaja baTtyk ce Monu ga joj jemas of
HBEHUX , KyBapa” CTaBH I0BOJALl OKO BpaTa U O[Be-
Tie je ma My CJIy>KH, a OHJZIa Ce jeXKH Off TIOMUCIIH 1a
OM MOIJIa jeJHOT JaHa [ia Ce UCTOMHM y CBOje MACTH-
JI0 ¥ TOCTaHe HULITa — werosa (44—45). Kako y
CJly4ajy CBOj€ PeajlHOCTH YCIIyKMBamba BEIUKOT
Opoja MylIKapaua, Tako U 'y CJ1y4ajy U3MallTaHOT
JKUBOTA Ca je[HUM CITacCUOLIeM-MyJunuTebeM, baTyk
noTBphyje cBojy Hemoh U 3aBUCHOCT Off APYTHX.

ok je XuTa® mIMHHKA, MOLITO jy je mpeduo u
CWJIOBAOo JOKTOp, baTyk Tpaxku cBOj ompas y orme-
Dany U yBuha fia y UDHUM pylaMa BEHUX 04HjY
HEMa HUYera:

—I'me cam? — pasmunubaM. [loxyiiasam fa 3aBu-
pUM y cede 13 CBUX Pa3IMYMTHX yTJIOBA U Ja yXBa-
THUM Ofipa3 jefHor acnekTa cede Ha HEKOM OF JIpy-
rux acnexara. Kako geduHHIIEM IITa je TO LITO
3ampaBo jecaMm, 3a pPasnuKy ofi pedieKkcHje 3a Kojy
ce mpepcTaBbaM? Mnak, jeAHOCTaBHUjU apryMeHT
jecte ma cam dal OHO Kako cafa usrienam. [...] mpe-
OMjeHa NEeTHAeCTOTOJWINEA IPOCTUTYTKA KOjy
IMIMUHKA HEKA KEeHa Y JIYKCY3HOM KynaTuiy (123).

OHa npuxBaTa YHHEHULY [1a je YIHC HAaCUIIHE
Y [IpEypameHe CEKCYalTHOCTH HEJBOCMHUCIIEHO [ie-
(pHUCAO BEHO TEJIO, &y HE U Jia je TUME Jedu-
HUCaHa weHa OuT. OBUM je ycnocTaB/beHa OTpa

OUCTUHKLYja u3Mehy caMOKOHCTpPYKIHje Ccydjek-
Ta ¥ JPYIUTBEHOT KOHCTPYKTA MPOCTUTYTKe,” ILITO
he DuTH DOKATHO UCTAKHYTO KPO3 HEHE MEXaHHU-
3Me camoopndpaHe.

Onbdpana

Benpu bpayn (Wendy Brown) cmarpa aa, mo-
pen IUCKPUMUHALYje KOjy TpIe, palbeH! UAEHTH-
TETH MOpa3yMeBajy MOpPaIHy YUCTOTY U decro-
MohHOCT, anu dynyhu KOHCTpyHCaHU Ha paHU HE
MOTY J1a IOCTOje Oe3 we ¥ He3 BEeHOT CTATHOT M0-
HOBHOT OTBapama, Te I je ’bUX0Ba ,peakuuja” ca-
MO 3aM€Ha 3a Jejame, KOjoM U3HOBA MOTBPhyjy
CBOjy HECIocodHOCT, oACyCcTBO Mohu U ondaue-
HocT.® BaTyk mokyluaBa fia ce 3aliTUTH OJf CTpa-

6 XuTa je, y 0BOM CJlyuajy, feBojka Koja UMa CBOjy YJIOTy y
cucTeMy TofBohema: oHa OpUHE O JIETIOTH AeBojaka, Kyla HX,
IIMHMHKA U XpaHH, aJIM jefJHAKO TaKko cTapa Ce U 0 TOMe Ja jel-
HOM HecTaHy. JeHy cacBUM JIpyrauujy Xurty baTyk je yrmosHana
y donHMLM NOK ce neywna of Tydepkynose. Pasnuuunre yiore
HMemakuba ynyhyjy Ha JUCTHHKIN)Y U3Mehy Terna u myuie, 0-
Opa u 311a, noBpeheHux 1 OHUX KOju MOBPeJe HaHOCE.

7 3a pasnuky of baTyk, ITyHHT, BeH 4eTPHAeCTOTOANII I
npujartesb, Je4yak-IpOCTUTYTKA, He NTpaBy pas3IuKy usmehy Ha-
METHYTe My yJIoTe ¥ OHOra 1To O Morao ja dyze. baTyk 3axsby-
4yje fa je Iyl U KyKaBHLa jep O 1ako Morao jja NoderHe, aimu
HE CMe Jla Ce CyouH ca cl10d0f0M. ,IIyHUTOBO JUBHO JEUauko
TEeJI0 CTOIMIIO ce ca TUM THe3fgoM” (38), mpumehyje Batyk. ITo-
CJle KacTpauuje, U3ryOMBILHY BO/bY 3a Ouio uuM, ITyHHUT je mpu-
XBaTHO KaBe3 1 KOMOH CTpHUT Kao CBOjy jeAMHY CTBApPHOCT U TH-
Me IMPU3HA0 Nopa3 HaJl OHKUM IITO Ta je HACWIHO AedUHUCANIO0 U
Y UCTO BpeMe MOHHUIITHIIO.

8 BpayHOBa IOJIUTHKaMa UJIEHTUTETa 3aMepa HyKHO 3afp-
’KaBamwe Ha IIOBPEIY WIX PaHU Koja je HaHeTa U yTeMeJbenhe Ha
peceHTMMaHCKUM oCHOBaMa. HU4eoB nojam pecexniiuman ,ipes-
CTaBJba TPOCTPYKO MocTUTHyhe: oH mpou3Bou adekT (bec, mpa-
BUYHOCT) KOjU HajBiajaBa MoBpely; IPOU3BOJY BUHOBHMKA
KOjH je 3a By OATOBOPAH; U MpaBH MIPOCTOP 3a OCBETY KOja U3Me-
IITa MOBPeRy (MECTO Jia Ce MOBPEY, Ha UCTH HAYMH Ha KOjH je
nahenuk duo nospehen). OBUM ce cTame yjefHo modosblasa
(unu, HuueoBuM pevynma, TO 'geilyje kao aHeCTeTHK') ¥ OCIOo-
JhaBa OHO ILTO je uHaue 'Hen3apkuBo’” (Braun 2011: 239).
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BUYHE CBAKOJHEBUIIE U HAHETHX MOBpeJa mMexa-
HU3MHMaA KOJU Cy CBOJCTBEHU HEHUM OCET/BUBUM
roguHama. [TocedHo 3HayajaH Mepuon y pacTy U
pasBojy /byCKE jeJUHKe jecTe mybepreT (anpox-
CUMaTUBHO 00yXBaTa pacCIlOH Off jefaHaecTe [0
NeTHaecTe TOOUHE) KOjer, nmopes (GU3HUO0IO0IIKHX,
KapakTepuuy OypHe €MOLHOHAJIHE IPOMEHE,
noremkohe y UHTEPIEPCOHATHUM ONHOCHMA U
KpH3€ UIEHTUTETA. YIPAaBO HA TUM HE3aXBaJIHUM
IICUXOJIOIIKUM TNo3ulMjaMa batyk rpagu csoje
YIOPHILTE U CUTYPHO MECTO KOje je (caMo y He-
KUM CJIy4YajeBUMa U JEJIMMUYHO) MOXKE CayyBaTH
Ofl CTAJIHOT OTBapama paHe.

C opyre ctpane, Iene3 (Gilles Deleuze) u l'aTa-
pu (Pierre-Félix Guattari) npuBUIeroBaHy J1u4-
HOCT — (puUrypy oTmopa — He BUAE Y KeHH, Beh y
DIEBOJYMLY, KA0 OJIMUEY HaJUHTEH3UBHUJET KyJl-
TYPHOT JIMlIaBamka U npeodpahama Tena.

JleBojunlia U3BeCHO HUje oppeheHa HeBUHOLThY;
OHa je ogpeheHa OMHOCOM KpeTawa U MUPOBama,
Op3uHe ¥ CIOpOCTH, KOMOUHALIMjOM aTOMa, EMU-
CUjOM TNapTHKy/na: XaeKkTuuuteroM. OHa HUKana
He IpecTaje fa ayTa Tenom de3 opraHa. OHa je
ancTpakTHA JHWHUWja WU JIMHU]ja JeTa. JeBojune,
Dakje, He MPUIafajy CTapoCHOj J00H, IPyNH, NOY,
MOPEeTKY WIN KPa/beBCTBY: OHE yKIWU3aBajy CByIa,
usMely nopemaka, jeoBawa, CTAapOCHUX N0OH, T0-
noBa [...] [leBojuniia je HEIITO MOMYT HioKaze mo-
CTajama IITO OCTaje CABPEMEHO y MOoryiely CBaKor
CYIPOTCTaB/beHOT TEPMHUHA, MYIIKapIla, KeHe, Je-
TeTa, ogpacior. JleBojunila He mocTaje xeHoM: Beh
MOCTajame KeHOM NMPOU3BOJIU jeSUHCTBEHY AEBOj-
yuny (1990: 276-277).

Hajasspyjyhu myuHy cueHy y kojoj he joj uuka
Hup HaneTH npBy cexcyanHy pasy, batyk nonsia-
YM pasIuKy u3Mely HEMOMUYHOT Xapaja U Malux
IeBojurla Koje To HUCy. Bandbura Ha XUHIY je-
3UKYy O3HauaBa #gpand U upocmiumyimxy. Onuc
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KOpasa Kako ryra pudy jecre anys3uja Ha CEKCyal-
HU YMH:

Mare pgeBojunie Hucy xapanosd. OHe HUKana
He CTOje MUPHO; OHE N0TpYe YHyTpa Kaja ce BpemMe
CMpauH U Kkaja noyHe kuma. Ha mom nposopy ou-
JIe Cy peuIeTKe, BpaTa Cy dusa 3akjbydyaHa v odanuu
cy duny Beoma MpayHu. Moria caM fja OCeTUM Ka-
KO Ce TOK BOJIE HCIIO[] MEHE MEMA, aJIM HUCaM HUMa-
Jla CIOCODHOCT Jla OCTaHEM NTOCTOjaHa Y MPOMEHIBH-
BOj cTpyju (53).

Y meHuM NoKylLIajuMa npyxama OTIopa HacH-
Jby 'y DOpOM NPOTUB DEAHUX U CypPOBUX OKOIHO-
CTH Y KOjUMa JKUBH, PA3IUKyjeMO peakuuje Koje
CYy UHCTUHKTHUBHE, KYJITYPOJIOLIKE U UHOUBULYAII-
He. MHCTUHKTHBHA peaklfja OOHOCH CE Ha Mpy»Ka-
we QU3NYKOr OTIIOpa CUIOBaTe/bUMa, anu batyk
yOp30 cxBara fAa je oBakaB BUJ OTIOPA y3alyLaH.
OHa onucyje yxacHyTocT HUpOBUM [OAUDPOM H
y3ajay[He MoKyllaje na My ce ogynpe. Mnak, y Toj
0e3Hale)XHOj CUTyalMju OTBapa Ce anCTpaKTaH
OPOCTOP 3alUTHUTe, 3aCHOBAH Ha JUCTUHKUWjU
n3Mely BeHe CBETJIOCTH U BErOBE TaMe, UCITYHEH
peyuma, Moe3njoM KUBOTa U CHOBUMA.

Moga je oH y3eo MOjy CBETJIOCT U yTacHuo je,
anu cajia ce yHyTap MeHe MOXX€ CaKpUTH YHUTaBa
apmyja manhyhux cnorosa, puTMOBa U 3ByKOBa.
Cge LITO MOXKeTe Jla BULUTE jecTe LpHA LIyT/bUHA
KOja UCTyHhaBa MaJleHy NEBOjYULly, allh BEPYjTE MU
TaMO Cy peuu XuBe U 3apase (58).

KynTypHO yC/IOB/BEHE peakuuje MPEeno3Hajy
Cé Y BeHOj CIIOCOOHOCTH 1a OJBOjU OyX O Tesa.
Y UHOuju ce TpaJULMOHAIHO MPaKTHKYje MeIu-
Tauyja y K0joj ce HallylTa Telo ¥ nocehyjy npyre
chepe. batyk, ynpassajyhu MUCTMMa, KOHTPOJIU-
we rae he otuhu u mra he nocmarpatu. OBaj BUL
CaMOIIOMOhH [IeJIOTBOPAH je y TOM CMUCITY LITO jOj
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I03BOJbaBa Jja 0CeTH Moh U To Hajuemhe y TpeHy-
MMa Kajia joj je omys3era MoryhHOCT OHI0 KakBOT
nenama. JJok je [llaxanan Ha B0j, OHA Ce 0[1Baja Of
COTICTBEHOT Tejla ¥ BheHa AyIla Ce Y3OWKe

Y BPTJIOKHY TOpBY Cepy, Koja NOKpHBa BPX 3eMJbe,
¥ TaMo je dusna HecryTaHa. [...] 3aKoBHUTIaIA CaM ce
OKO HOTY BEJTMKHX IECHUKA 1 jaxana y rpuBama Haj-
OpkUX Komwa. [...] UrHOpHCana cam OHE KOju YMHU-
Py, jep he mu ce ydp3o npunpyxutH, anu cam dosne-
CHMMa Jiaza Jja OKyce CBoj doil... (89).

Kop batyk he ce pa3BuTy U IBa UHOUBUAyaTHA
MeXaHH3Ma ofdpaHe: eroleHTpru3am U U3MUILIbA-
Bbe Ipuya. IheH eroueHTpusam nogpasymesa I1o-
BPEMEHY €KCLIECUBHY TPEOKYTALKjy CODOM U Ipe-
HaIJIallE€HU CTaB [IPEMa COINCTBEHOj BAXXHOCTH U
HE3aMEH/BUBOCTH U CPOMAH je af0IeCLeHTCKOM
eroueHtpusmy. Kan I1ujaxe (1978) neuju eroueH-
TpHU3aM CXBaTa Kao CaCTaBHU U IPUPOAHU IpoLec
y pa3Bojy eTeTa KOju He Tpeda U3jesHayaBaTH ca
HapLH3MOM KOjH Ce jaB/ba KOJ HEKHUX OAPACINX
ocoda. HoBHja ucTpakuBamwa yKkasyjy Ha TO Aa ce
€roLeHTpU3aM ajgoseclueHata MaHudecTtyje Kao
»1n4Ha bajka” (Vartanian 2000). Y bajuu o Hemno-
0enuBOCTH, afONeCLUeHT Bepyje Ja je UMyH Ha He-
cpehy ¥ fa He MOTy fia My HayZle OKOJIHOCTH KOje
Ou mopasuie cBaky Apyry ocody. OBako cxBaheH
€roLeHTPU3aM Ce Y CJIy4ajy JYHAKUIE MOXKE CXBa-
TUTH U Kao CBeCHa camoodmaHa dynyhu ma mona-
34 10 U3pakaja camo y KpU3HUM TPEeHyLluMa Kaza
joj je moTpedaH HEKH BUL NMOMOhH W MOApILUKE.
JIIpBO Ha ayTODYyCKOj CTAaHULIM KOj€ joj mopydyje:
»JHTaB CcBeT, baTyk, CTBOpEH je camo 3a Tede U HU
3a Kora apyror” (24) y CTBapH je BbeH yHyTpallbu
IJ1ac KOjH je IUTUTH Of CTPaxOBUTHX Jorahaja Ko-
ju he ycnenutu. Ha myTy no xorena, mocMaTpajy-
hu pasHOBpCHe MpHU30pe Ha y/IHllaMa U CXBAaTHUB-
1Y 13 j€ CBET 3a by HEMO3HaHUIIA, eroLeHTpU3am
Ce jaB/ba Kao TYyXKHa yrexa: ,Moxxna je 0HO IpBO

TOBOPHWJIO UCTHHY, [ia je CBE TO CTBOPEHO 33 MeHe”
(103). [Ipe nocnenmwe ¥ Hajje3uBHje €NU30[€ Ha-
CWba, OBE peuyy he NPDOHUYHO ONjEKHYTH Y HEHO)]
CBECTH Y 3auyhe cmex ApBeTa. bynyhu na meH ero-
LIEHTPU3aM UCKJby4dyje 00jEKTUBHO MPOMATPakE U
1ogpasymeBa OTKJIOH OJf peaiHOCTH, HUje HU MO-
rao Jja nIpy»ku OyroTpajHUjy 3alITUTY, T€ CE HETOB
NPUBU] Yy IPECYJHOM MOMEHTY pOMaHa NpenBa
Yy CAMOUPOHH]Y OTPEKIHEHA.

Jow jeman BUI npyxama (camo)nomohu batyk
W3HaJla3y y Ipuyamy/nucamy npuda. CeecHa He-
noctajyher gpyiol (oua, Majke, cecrtapa, opahe,
npHjarespa, MapTHEpPa) OHa MpUYama MoKylaBa Ja
cayyBa ycrnomeHe (mpuua ,Jleonapn cpedpHHX
ouujy” jecte MOCT Ka OIy), Ja yTelu aApyre (Mmpu-
4y ,3pHO NUPHHYA" MMHLIE KaKO DU OpPaCIOIOKHU-
na v oxpadpuna Ilynura) v npexonupa cede y He-
KOT APYyTOr (IIOETUYHU U EMOTHUBHHU Pas3sroBOpH Ca
TATPOM OKaY€HHM Ha 3uAy XoTescke cobe). bou,
CIyTaHOCT, HeMoh (CBOjy ajqu U IPYTHUX) OHA TYy-
Mau¥ Kpo3 Be#py NpusMy 0o0ja, 3ByKOoBa U MUPHU-
ca KomoH cTpuTa ¥ Kpo3 cBoje DajkouKe nmpuye.
To je jenvHW Ha4MH [a ce y NOTIYHOM Oe3Haly
OCTaHE YOBEKOM U 3a[IpKM Tpar comncrsa. batyk he
KpeupaTH Npudy O cedH, 3aCHOBaHy Ha Oery y
HmaruHapHo® ¥ Ha 3a0KpeTy O OKpyTHe peas-
HOCTH, K0jy he, c BpeMeHa Ha BpeMe, MOKyLIaTH
Ila )KUBH. ,Moje rHe3no je 3n1atHa yrpoda. [...] Mo-
je rHe3mo dnucTa MojoM cBeTIowhy, jep apyre CBe-

9 JIuz Upwurapaj u Jynuja Kpucresa caBeTyjy »eHe fa ocTa-
Hy y OHOME LITO OHE HasuBajy lMarnHapHUM, OHOM MECTY Ize
Cy MajKa 1 IeTe CHMOMOTHYKH yjenubeHH. OCTaBUTH 0BO MECTO
Ja du ce yuuio y Tako3BaHu CHMOOIMUKM NOpefak — OFHOCHO,
MYIIKH CBET je3uKa, IpaBuja U 3aKOHa — HeMa CKOPO HUKAKBOT
CMHCIIa 3a JKEHY. YMECTO yjacka y 0Baj CBET y KOjEM Cy HEH3-
OexHO yrieTaBaHe H rylieHe, xeHe Ou Tpebdano ma oCTaHy y
MmarvHapHOM Ifie MOTY fa YKMBajy y OHOME 110 YEMY Ce pas-
JIMKYjy Of MyLIKapaua Y fia ’KUBE KUBOT 110 BUXOBUM YCJIOBU-
ma. luBunusauyja ce Hehe cpylIUTH ako XKeHe ocTaHy y Uma-
TMHApHOM, any he 3aTo narpujapxaT nponacty (Tong — Vilijams
2012: 30).
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Ti0cTH Hema” (16). HbeHa ,mpectoHa coba” /
,’KPTBEHH onTap” y 30U/bH je kameHa henuja npa-
BOYTaOHOT 00/IMKa BEJIMYMHE TOAJIETa, Y KOjoj ce
IPJ/baBIUTHHA HAarOMHJIAaBa Ca CBAKUM HOBHM MY-
IIKapLeM. 3aTo OHa OKO cede BUIU 3/1aTHE JTUCTO-
BE 3aKylLlaHe y LIUIJIe KOjU CafipXKe rpaBype ca Imy-
HO JleTasba: Ha BUMa Cy leHH pohauu 1 Hajommxu
CPOOHUILIM, OHA CaMa U CBa CJIOXKEHOCT U JiernoTa
HBEHOT XKUBOTA (0e3 ,,ype3aHor poncTsa”). M3a we-
HOT IPBEHOT IPECTOJIA yTPaBUpPaH je y CJIOHOBAYU
neonapz cCpedpHUX 04Hjy. Mymikapuu fonase Koj
e Ha TIOKJIOBEHE U JIeXKY Ca BOM Ha KPEBET BeU-
He MiagocTtu. Unak, 6er y UMaruHapHO orpaHu-
YEH je y CBOM Tpajamy U OTKpUBA CBOjy HeCaBplle-
HOCT y OHOCY Ha CTBApHOCT, jep ca BbOM MOXE Ja
NIOCTOjH CaMO TapajeHO U/WiIK Y3 KpaTKoTpajHa
yKpliTawa. batyk je Tora u Te kako cBecHa: ,Hu-
cam nopemeheHa jep 3Ham na myukapay miaha
CTO pyTnHja Aa MU CBOj bhunnas cTaBba y yCTa UIu
mehy Hore, wiu aBecra y Mojy dpaoH pymy. [...]
Hucam nopemehena, anu HebpojeHU Cy OaHU Ka-
Ia bux Bosena na jecam” (19-20).

Aytop I1nase OenexHuye CBECTAH je KOIUKO CY
TEIIKO MOjM/BUBE CTPAax0Te O KOjUMa NPUIIOBENa,
Kao M 0TIopa KOju he MHOTM YMTaoLH, IOrOTOBO
POIOUTEbH, IPY’KATH y PELIeNITHBHOM YHHY. 3aTO je
no3BoMO baTyk la HAac yXBaTH y KJIOMKY: MOET-
CKUM CTHUJIOM, ey(peMU3MHUMa U 1€4jOM BEIPUHOM
OHa he HaM CAaOMUITUTH HECAOMIITUBO. 3aMUCY]Y-
hu npuuy ,Jleonapn cpedpHux ouujy”, Kojy je
MHOTO MyTa 4yyJa 0f CBOTa oua, batyk ob3Hamyje
CBOjy CMPT, ajld U IOTEHLHjaJl Aa y cieaehem xu-
BOTY OyZIe HeKo ApyrH, 00/bu U cpehHuUju.

(He)opyrocrt

Kapma ce pasmaTpa nUTawe MOTUTHUYKOT KOH-
CTpyKTa gpyio1, 3HauajHO je HuueoBo cTaHOBUILTE
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Ila je mojaM 371a mogynapaH ca BUM: 3710 je YBeK
HEILUTO JIPYTo, Tyhe, pasaIudymuTo, HEYUCTO. 3710 je
YBEK CBE OHO IITO je KOPEHUTO Pa3IMuUTO Off Me-
He, U LITO ympaBo 300r Te pas/juKe mpencTaBsba
CTBapHY U HENOCPEHY MIPETHY M0jOj er3UCTEHLIU-
ju" (nmpema DZejmson 1984: 137). [lotpedHo je
MMaTH Yy BULy U CAaCBUM Jpyraydja cxBaTamwa gpy-
foctiu. Y IpenroBopy Kwusu Ilcuxuuku paseoj ge-
wewma, pasmuubajyhu o npodnemy gpyioi, Pene
3a3o (René Zazzo) ykasyje Ha TO [a paspeliewme
He Tpeda TpaXXUTH y HETALIUjH, HUTH y 3aTBapamwy
Yy UHOUBUAyaTHE [10jeIUHAYHOCTH, BUX0BE adek-
T€ U MHTYHLHje KOje YHHE pas3IuKe U ja3 usmehy
gpyioi u MeHe jour nyd/puM, Beh 11a je moTpedHo na
ce ,IOHOBO YCIIOCTAaBH H3IyO/b€HO jEIUHCTBO”
(1999: 17), kao WITO TO YMHHU, HAKO HE [0 Kpaja,
Anpu Banon (Henri Wallon). BasioHoBo u3yyaBa-
€ 3HAUajHO je ¥ CTOra WITO NUIIYhH 0 MCUXUUKOM
YCTPOjCTBY KOJ, NETETa AETUMHUYHO paspeliasa U
npodnem HeoTyheHOCTH of gpylol ykasyjyhu Ha
YUBEHULY [1a Y CAMOM 3a4ETKy NMCUXUYKOT KHU-
BOTa HeMa IOJBOjeHOCTH, Beh fa, y ckiagy ca
DIE€4jUM CUHKPETHU3MOM, COIICTBO OCTBApyje CyIo-
CTOjame ca gpylum U cTama Cce ca yHUBEP3YMOM.
BasoH je moka3ao kKako je 4oBek couujanHo duhe
— He 300r cnosbalIkKx yTUllaja Beh 300r cBoje re-
HETHKE, CBOjUX DMOIOUIKKMX KapaKTEPUCTHKA KOje
cTBapajy norpedy 3a gpyium. Cenma CeBeHxayCeH
(Selma Sevenhuijsen) denomen gpyioi, craBma y
KOHTEKCT PalbUBOCTH M 3aBUCHOCTHU. [IpU3HaBame
MehycodHe 3aBUCHOCTH W MOBE3aHOCTH MOJpa-
3yMeBa M [1a je CBaKO pamuB, YMECTO NMPUITUCHU-
Baka pamUBOCTU MocedHUM rpynama. OBum ce
»€TAYKH IIPUHLUI DpUTre CynpoTCTaBba KyaTyp-
HUM U NOJINTUYKUM TEHJIEHLIMjaMa CBAKOI O3Ha-
YyaBamwa 'APYTrUM’: CTEPEOTUIIHOM CXBaTamwy Ipyna
Kao 'pasnuuuTtux’ of Hac camux” (Sevenhuijsen
2012: 41).
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Mopyc xojum ce batyk ofgpehyje npema nuKo-
BMMa U3 pOMaHa HUje YHUBep3anaH. IbeHo nmou-
Mame gpylociiu ogroBapa TpUMa CTaHOBUINTHMA
KOja Cy oDjallmbeHa y IPETXONHOM Iacycy, Y jaCHOJ
penauyju npema jeJHOM Off X WIH Y CBAaKOj MO-
ryhoj komOuHauuju. Ha npumep, gpyiocii Kao 3710
HEBOCMHUCJIEHO Ce OUMTABa Y MOBpPenu KOjy joj je
HaHeo Hup, BEeH NpBU CUII0BaTesb, CYTIOCTOjake ca
gpyium OCTBapyje ce ca OLueMm JOK je joLI yBeK KHU-
BEJIa Ha CEeJIy U Y KpaTKOM CyCpeTy ca XUTOM, JOK
j€ KOHTEKCT PamUBOCTH U 3aBUCHOCTH €BUIEHTAH
y ofHOCcuMa ca ouem, llaxanagom u UpTrukapom.
[TocedHo je KOMIIEKCHO MPOdIEeMATHU30BaAKkE gpy-
foctiu y aMOMBAIEHTHUM OOHOCHMA Ca KEHCKUM
JIMKOBUMa Y POMaHy, CTapuLIOM U XHUTOM, 3aTO
IITO OHE HACTYMajy Ca OBOjHUX [TO3ULIHja, HETOBA-
Te/bHLla U MyYUTEJBKH, T€ C€ 3aBUCHO Off CUTYaLlU-
je Yy BUXOBUM OOHOCHMA pas3a3Hajy pasanyuTe
KOMOMHaNMje CBUX MOMEHYTUX CXBaTawa gpyio-
ciuu.

Hajnpucuuju ogHoc batyk je ycnena fa ocTsa-
pu ca oueM. OHa ce yecto npuceha BHErose poau-
TE/bCKE HEMAapHOCTH, anu De3 oCyzie U TOpYMHE.
Cse je MaHe MOTIJIa 1a My OMPOCTH 300T TOIIMHE
IErOBOT 3arpsbaja ¥ IpHue 0 JieonapAy CpedpHUX
ounjy. [Ipuceha ce kako je 510 CUTHO MOHOCAH Ha
By KaJia je casHao ja je y DoMHULM Hay4dwia fa
YuTa U KaKo 3ajeJHO camape O TOME Ja MOoCTaHe
aZiBOKaT, JeKapKa WK yuuTessuna. ,Hu oH HY ja
HUKaJla HUCMO JXapKo ’KeJIesy ia IOCTaHeM Ipo-
cruryTka” (80). Y ToM cMHCITy, oueBa M3faja fo-
HOCH TIOTIIYHHU 3a0KPEeT y OJHOCY Ha HeH JJ0Ta-
TallmbY )KUBOT Ha CeTy, ajlu He U 3aDopas npunag-
HOCTH BEMY, T€ je KOHTpAacT HU3Mely xema u
CTBapHOCTH Ta paHa Koja Ce CTaJHO OTBapa U YH-
HY Be3y u3Mel)y baTyk v meHOr olja HeEpaCcKUoU-
BoM. C ppyre crpane, lllaxanan u UdTtukap He
OCTaBJbajy HUKAKBOT IIPOCTOPA 3@ OIIPOCT, pasyme-

Bamke U yKUIamwe gpylociu, dynyhu na cy muxose
no3uuuje jacHe: baTyk je »KpTBa, OHU yTHETAaBAUH.
Tek y onpehennm TpeHynrma, 3axsabyjyhu nome-
HYTUM MEXaHU3MHMMa 0fidpaHe, OHa yCIleBa Jja Cce
3aIUTHUTH Of UPHUJIA U 3J1a KOjUM Cy HaCWIHULU
obojenu. Cebe y onHocy Ha UdTukapa BUaH Ha
IBa HQUMHA: KaO MOKPETAYKO FOPUBO — Y3POK He-
roee mpedpse U MpeBpeMeHe ejaKysianuje (IITo je
DOBOJY y jJOLI HETIOBOJbHU]Y CUTyalH]jy) ¥ Kao JIoM-
Ty K0ja y yndanckoj yTakMHUIK (CaMmo MPUBUIHO)
uma moh. Mnak, mopen CcBUX OTopa W MOKyIiaja
yAabaBawa, batyk he pasBuTH U ciocOdHOCT crie-
UU(UYHOT TYMauema #daberd KOjUM Cy odenexe-
HY [IOMEHYTH MyIIKapLHy, Te he rajutu no3y pasy-
MeBawa, Yak JeTMMUYHO U ONPaBIaBaTH HUXOBE
MOHCTpyo3He nocrynke. Ha npumep, y UdTuka-
PY, Y XOTeJICKOj codH y K0joj cy 0doje cadujeHu y
hopcoxkak, OHa CHJIOM NPUIKKA, OH CBOjOM IIPH-
ponom, Bunehe Heky npusnayHy decnomohHoCT U
noxasahe NpUTajeHo y’KUBamke y BEroBoj HEMOhH,
Kao 1To he OH OTBOPEHO y)KUBATH y BEHO]j: ,Ma
Heuer Dal yMHupyjyher y nocMaTpamy Ica Kako ce
becriomohHo daTpra y 6p30j penu rpe Hero Mo ce
HensdexHo ynasu. OH je HemohaH npeq CBOjoM
HecrnocodHowhy y Toj MepH J1a je oHa mpeysena
KOHTpOy Hag buM” (155). OBo cy guckyTadunHa
MeCTa KOja 0TBapajy IMHPOKe MOIyhHOCTH [1asb0)j
(heHOMEHOJIOIKO] TPOIMOJIOUIKOj JEKOHCTPYKLIU-
JjH, y K0OjOj ce U3HOBa MOTY NPEUCIIUTUBATH MO3HU-
1Mje IojMoBa gpylocitu, 3/1d, COUcied, Mohu v pas-
JIluKe, Ka0 U KOMIUIEKCHU OOHOCH U3Mehy KpTBe 1
3710CTaBJbayva.

Tenecne eunociy U 80ge UMajy MOCedAH CUM-
DonuukM 3Havaj y pomany. thuxosa ceMaHTHKa je
O]l HAPOYMTOT 3Hauyaja y oApehuBamy COMCTBA jy-
HaKHHe Kao gpylociliu, Ka0 U Y BEHOM MO3HUIIHO0-
HUpawy Y OOHOCY Ha Apyre y I11aeoj denexcHuyu.
Kapna xps u3 meHor ,,3exe” Kallybe Ha 107, JEeBETO-
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roguiika baTyk Ou ma ce o we JuCTaHLUpaA U
y4uHH je He-cBojom.' [Toce miect rogvHa, AUC-
TaHlla Kojy oceha y ofHOcy Ha cebe jou je Beha:
»JOIWHAMa Me HUCY IIUTa/IU 3a npe3ume. HynaH
ocehaj, kao Ja je y nUTamwy HEKO APYTH KOTa yIo-
3HajeM"” (116). [IpyIITBEHH U KYJITYPOIOLIKA KOH-
CTPYKT IIPOCTUTYTKE ¥ HAMETHYTA yJIO0Ta ,10CYLe
3a CEMEeHYy TeYHOCT” jecy HeKo [Ipyro iuue, HexKo-
-K0-He-HenuM-ga-0ygem, ACKPUBIbEHA CITUKA COli-
ced.

Y TyMauewmHMa Koja ceé TUUy ONOHEHTHE WU
uieHTU(UKaLNOHE §pylociiy, TeJIeCHE TEYHOCTH
KOje Cy o mocedHOr 3Hayaja jecy ciiepmd U cyse.
Ciiepma je cxBaheHa Kao TaMHa, IIp/baBa M CTpaHa
TEYHOCT, KOHTPACTHO IOCTaB/bEHA Y OTHOCY Ha He-
HY YHyTpAll®ky CBETJIOCT: ,0cehaM Kako BEroBo
TOIUIO LIPHO MACTWJ/IO WIKMK/bA U3 BHera u usduja y
ycTa 3eke U myncupa y wuma. OHO IIHK/ba KPO3
MeHe — ocehaM To; BeroBo UPHUIO KyJba KPO3 Me-
He [...] LpHe dyjuue 3ambyCcKyjy Me U3HyTpa U
raefamM Kako Moja CBeTaoCT TaMHu” (57). Apyiu,
CWIOBaTesb, IOYMHUIAL, HAHETE NOBpPeENe, HE MO-
Ke Jpyrayvje HU OUTH cxBaheH OCHM Kao 3710 y
HUYEeOBCKOM cMuciy. C Ipyre cTpaHe, cy3e, Kao
YKCTa TEYHOCT, MOTY Jla HAYMHE MOCT u3mehy omno-
HeHaTa. baTyk he mnakaTtu nBa myTa, OIpBY MyT y
Kyhwu rasga l'axuna npen cTapuLiom U OpyTH IyT y
XOTeJsTy IPH CyCcpeTy ca XUTOM, LITO NOJB/Ia4YH Hbe-
Hy noTpedy 3a MajKkoM KOja HeLocCTaje, CeCTPOM
WIH IPHjaTebULIOM, IPES KOjJOM MOXKE 1a OKaXe
PamHUBOCT U Off KOj€ MOXE Jla O4EKyje pasymeBa-
we U yrexy. OHe UMajy ucTe yiore — ia Kymnajy ze-
BOjUMlle, XpaHe WX, 0oDjaye W LIMHUHKAjy, ajlH,
YUCTHHY, 00€e cy TamHH4Yapke. Ca CTapyLIOM 3aI10-
Yue CTpaBU4YHA HOh y k0joj he meseroroguiima
batyxk no npsu nmyT OUTH KpTBa HacH/ba, Ca XUTOM
Ce ’KUBOT IIETHAECTOTOULIHE TPOCTUTYTKE 3aBP-
wasa. TpaHcgopmanuja cTapylie-HETOBaTebULIE Y
CaJUCTKUBY HUjE YCI0BUIa OYEKUBAHO yla/baBa-
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we usmely we u batyk, Beh ux je, mapagokcaiHo,
YYMHWIA NaHAaHuMa. ,bune cMo nopjenHako 3a-
podsbeHe y CBOjUM yiI0Tama; ja Kao KpTBa, OHa Kao
yrwerad. HujengHa on Hac ABe HUje dupasna CBOj
IyT U y APYTOM XUBOTY Haule he ce ynore 3ame-
HUTH" (42). CriasuBILY KaKoO jOj HU3 JTULIE JHJY Cy-
3e, CTapHvlia joj Ce YYMHMIIA JUBHOM, LITO je OMO-
ryhwio Beoma KpaTKOTpajHy uaeHTudukauyjy. Ca
Xutom he baTyk ocTBapuTH Opyrauujy, Oyosbu U
TpajHUju BUL pemolrhaBamwa gpyiocwiu. OBor my-
Ta baryk he nyakary, a mene cyse he ce ynusatu
y XHUTY Koja je pexd. XUTa U OHA MOCTAjy jeJHO,
jenHa Kaubd, MOTIYHO UCTOBETHU EHTUTETH. Y 0BOj
CLIEHH, Y3 IOMOh YHCTE eMOLUje U JKeHCKOT MPUH-
JMI1a, HETUpaHa je gpylocii ¥ penedUHUCaH ojam
HEUIEHTUYHOT.

Y pomany, 860gd je mpecynHa U y JOHEK/IE HauB-
HUM TyMayewmuMa MYLIKO-KEHCKHX pesanuja.
»MyIIKapuu Tpake a Cce yiaujy y HaC U3 CBOjUX
BJIQKHUX YCTa, CBOT 3HOja U CBOT MOJIHOT OPraHa.
MehyTumMm, cBe LITO OHU TpaXKe jecTe [a ce BparTe y
peKy Kojy npencrasba xkeHa” (108). Mymkapan
NIOTHYe W3 )KeHHWHEe BOJe, a XKeHe WX, Kao Iocyne,
NpUMajy U OHU y BbuMa npedusajy. batyk he cebe
BUZIETH U Kao ,je3epo He3aMUCIuBe NyOrHe U He-

10 Enusader I'poc (Elizabeth Grosz), nosuBajyhu ce Ha Kpu-
creBy (Julia Kristeva), 3anaxa: , TenecHe TeUHOCTH NOTBPYHyjy
IIPONYCHOCT TeJla, BeroBy HY)KHY 3aBUCHOCT OJf CIIOJballllbOCTH,
HBErOBY MOJJI0KHOCT Mazly Y OBY CIOJbAaLIBOCT (TO jé OHO IUTO
HMIUTMIIMpA CMPT), 10 ONACHUX MOJesia Ha TeJlecHy yHyTpa-
IIKBOCT U crosballkocT. OHe Bpehajy cy8jekTUBHO CTpeMibermhe
Ka aHaTOMUjU U camousieHTuTeTy. OHE NOTBPYYyjy U3BECHY He-
CBOJUBY 'TIP/bABIUTHHY WJIM OABPATHOCT, yKac O] HENO3HATOT
WIK OHOT IITO Ce He MOXe crelnudUuKoBaTH, LITO IPOJUpE, 3a-
IpXaBa Ce, a C BpeMeHa Ha BPEME IypHU U3 TeJsa, CBeJOYEHE 0
JIQXXHOCTH WM HeMoryhHocTH 'auctor’ u 'oprosapajyher’. [...]
OHe cy HE#OCTOjaHCTBEHE, HEMIOETUYHE CBAKOJHEBHE OfITHKE
[I0CTOjama DOraTUX WM CUPOMAIIHUX, OEIUX WIH LPHUX, MY-
IIKapala WK KeHa, IPY UeMY CBH, Ha Pa3/IMuUTe HAYUHE, MO-
pajy ca BUMa a Cce Cyoue, Jla ca HhUMa XKHUBE U f1a Ce Ca BUMa
nomupe” (2005: 268).
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IIPOLIEUBE 3aIIPEMUHE Y KOj€ Ce CIIUBAjy CBU MY-
wkapuu” (108). U cama npuya ,Jleonapn cpe-
OpHHUX 04Hjy”, Y KOjOj je je3epo JIajJTMOTUB U MeTa-
(opa HensmepHe byDdaBH, jecte HausHd Dajka o
IpUIafamy, O y3ajaMHOj NOTpedU U HEPACKUAUBO)]
IIOBE3aHOCTH XEHe U MyluKkapua. Jlakie, 6oga ce
MOXXE TYMA4MTH U Ka0 YUCTO BE3UBHO TKUBO, 3a-
XBa/byjyhu KOjeM C€ HENPEMOCTHUBE pa3JIMKe
u3mehy Myuikapua v KeHe NpeBoje U3 Aujame-
TPaJIHUX Pas3/IvKa y JUXOTOMHU]e.

Etuka 6pHre H HMIUTHITHTHH YHTaJ1ad1]

deMHUHUCTHYKA MUCA0 YKa3yje Ha moTpedy 3a
ypyllaBameM CTPOTHUX I'paHuua usMmely pauuo-
HaTHOCTH Y €MOLIMja U 3a1aXe Ce 3a TO J1a CE EMO-
1yje He NMoCMaTpajy camo Kao IMCHUXOJIOIIKA Ja-
TOCT, Beh kao KyaTypHa nmpakca kKoja he ycrnocra-
BUTH MMIIEPATUB MOJUTHYKOT caymama (Lojpur
2018), jep noBpeheHn UAEHTUTETH ODJIMKOBAHH Cy
eMoLYjaMa U U3paxkaBajy ce Kpo3 emouuje. 300r
Tora je norpedHo ucrahu nocedbaH 3Hayaj TUUHUX
HapaTHBa KOjuMa he XpTBe HaCuba Off YATalIaLa
HAaUMHUTH HUMIUTMLUTHE CBEJJOKE CBOjUX JleXyMa-
HU30BaHUX XabuTyca v nospena. Kwure 3a agore-
cueHTe, nonyT [1rase denexcHuye, Ma KOJIUKO duie
TEIIKE U NIOTPECHE 3a YUTaWe, UMajy 3a UWb Ja
OCBecTe MJIafly TIOMyJIalujy U [ja je Ipumnpeme 3a
VICIIPABHO Je/Ialhe Y HUMaJIo 0ajKOBUTOM CBETY.

Etnuapke peMrHH3Ma TpodieMaTusyjy Tpanu-
IJMOHAJTHO XKEHCKO MOpAJIHO UCKYCTBO U TeXe Ka
CTBapamwy POJHE €THKE KOoja OW OfCTpaHUIa WU
Dap cMamuia yrHeTaBalke U PalbUBOCT CBUX OCe-
T/BMUBUX [JPYWITBEHUX rpyna. Ilutame mnpasne
KJ/BY4YHO j€ 32 MHOTE (DEMHUHHUCTKHEE U MHOTE Me-
by muMa ykasyjy Ha 3Hauyaj €TUKE OpUre U M03HU-
Bajy Ha JpYIUTBEHY OArOBOPHOCT. ,IIpaBna HE MO-
)Ke [a MocToju de3 dpure, jep de3 dpure HUjeHO

JeTe He U IpeXUBesIo HUTH DU DMUMo mojesuHana
BpegHux nomrosawa” (Held 2006: 17). Jow je
CysaH bopgo (Bordo 1993) yka3suBana Ha TO 1a je
notpedaH IUCKYpC Koju he 00jeKTUBHO aHAIU3U-
patu ogHOCe MOhH, MONUTUYKOT yTULaja U IPY-
IITBEHE XUWjepapxuje ¥ Kkoju Hehe [o3BonuTH
KOH(POHTAUUjy Ca MEXaHU3MHUMaA KOjHU IIOHEKA[
CIyTaBajy Cy0jeKT y JOCIyXy Ca CHjIama Koje 1o-
IpKaBajy Tinauewme camor cydjexra. [larpunuja
Pomuto (Romito 2008) yka3yje Ha MawkbKaBOCTH
OPYLITBEHOT, 30paBCTBEHOT U COLIMjaIHOT CUCTEMA
MIOAPUIKE U TMOABIAYM Ja Cy )KPTBE HACHU/bA YECTO
0e3 ogrosapajyhe 3aumTute, jep Cce CMEIITajy Yy
VUHAUBUAYATUCTUYKH TEPANUjCKHU KOHTEKCT KOjU
3axTeBa MPOMEHY KOHKDETHE )KEHe, a He IpoMe-
Hy npyursa. Kenujesa (Kelly 2008: 30-32) uctu-
4e /1a je VIaBHU IW/b (DEMUHUCTUYKOT pajia y odiia-
CTH Hacuba NMPOTHUB )XKEHA Ja Ce yCIocTaBu ¢e-
MHWHUCTUYKA aHa/IU3a JPYLWITBEHE KOHCTPYKUUje
MOhH U CEKCyalTHOCTH, KaKo U ce JoKas3ao fa je
IPYIITBEHA KOHTPOJIa OCHOBHA CBPXa, @ Y HEKUM
CllydajeBUMa U pe3yinTaT POSHO YCIOB/bEHUX IPY-
IITBEHUX OTHOCA.

PomaH IInasa denemnuya npodynuhe cBoje un-
TaoOLle U YUUHUTH UX Mame CJIENIUM 3a HELITO Ipef
yrMe ce Hajuelrhe 3aTBapajy ouH, ymytuhe 3axTeB
3a IPYIUTBEHUM aHTa)KMaHOM. JIEBUH y IOTOBOPY
odjalImaBa Kako je pOMaH HacTao U yKkasyje Ha Be-
JIVKU YTHUIIj KEbUTe LINPOM CBETA. AyTOp, CBETCKU
NPU3HAT HAYYHUK, JIEKap U UCTpPaXKUBay, Y UMe
neBojunlie baTyk, OKpeHyo je mporpam 3a npy-
Kambe NOMOhM HeCTanoj ¥ eKCIII0aTUCaHOj Benu y
WHauju, IOk ce caB MPUXOJ OJf MPOJaje KibUre y
CAJl nonupa 3a nomoh T0j neuu.

[Inasa OenexHuya je ymnuc IBojake XpTBe, Jie-
TeTa U (He)XKeHe, Y UUTA0YEBY CBECT, UCIOBECT
KOja he U3BPIIUTH HACWbE HAZ BUM U HAaTEpPATH
ra ja ce 030W/bHO 3amuTa Kaxo je moiyhe xugeitiu
y ceellly K0ju §o360/ba6d AKEA 3/I0geNd, & TIOTOM
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W Jla TpeucnuTa CHOPHE KaTeropuje coucinsd,
gpyiociiu, ogopane, GeMUuHU3IMAa U geujux upasa.
(He)npuxsartame yinore xprtBe batyk he uckasu-
BaTHU HA pa3/IMYUTEe HAUUHE, aJli je CaMOKpeanuja
IIPUIIOBENHOT CyDjeKTa Haj3HayajHUja y JOMEHY
DeJIoBama Ha peLHUIHjeHTa.

TBpAwa fa je cydjexT KOHCTUTYHCaH HUje jenHa-
Ka TBPAHU [1a je IeTepMUHHNCAH, HAPOTHUB, KOHCTH-
TYHWCaHU KapaKTep CydjexTa je mpemycyioB BEeroBe
Mohu-zenosama. Jep mra o omoryhasasno cspcuc-
XOIHO, DUTHO MPEOdINKOBake KYITYPHUX U TOJIH-
TUYKHX OJJHOCA, aKO HE OJJHOC KOjU CE MOXKE OKpe-
HYTH ITPOTUB CaMoT cede, Koju Moke DUTH paspa-
hen, nmpepabheHn, xkojem ce moxke opynpetu? (Batler
2007: 65).

Taxo ce, nako ¢uxTuBaH, 1uKk batyk Pamac-
IVH, Kao NMOTeHLHjalHO NI0Jbe MOhH, MOXe OBa-
IUIOTUTH KPO3 aHTaXXMaH UMIUIMLIUTHOT YUTAOLA.
I1nasa denexcHuya To 3aXTeBa U fokasyje. Pyxuya-
CTH capH off cMiMOoJ1a oBpeheHor uIeHTUTeTa MO-
K€ 1ocTaTh cuMOoJI ofdpaHe, HaJle 1 eMOTUBHE
CHare, aJld ¥ ONIOMEHA J1a MOPaMO PEAroBaTH Mpo-
TUB HaCW/ba U HETOBATH €TUKYy OpHUre y caBpemMe-
HOM JIPYLITBY KOj€é KOHTUHYHUPaHO JO3BOJbaBa 3710~
ynotpedy ¥ eKCIuioaTauujy geue.
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Jelena P. VELJKOVIC MEKIC

CONTEXTUALIZATION OF WOUNDED
IDENTITY IN NOVEL THE BLUE NOTEBOOK

Summary

The Blue Notebook inscribes Batuk Ramasdin, the no-
vel's heroine, into the reader’s consciousness—an act of
confession that will enact violence upon the reader, yet
also awaken them and render them less blind to what is
most often wilfully overlooked. In an almost poetic style,
Batuk, the novel's heroine, communicates harrowing epi-
sodes from her short life: her father’s sale of her, her first
sexual experience, her stay in the “Orphanage” and nu-
merous instances of physical and sexual abuse. Prostitu-
te is the only thing others see on and in her—whether as
a source of income or an object for the gratification of
sexual urges. Pain, constraint, and powerlessness (her
own as well as that of others) are apprehended by Batuk
through a bright prism of colors, sounds, and smells of
Common Street and fairy-tale stories. Had she not deve-
loped defense mechanisms—egocentrism, the ability to
depart into another sphere, and a narrative gift— Levi-
ne’s novel would be unreadable. In doing so, we are com-
pelled to seriously ask who the fifteen-year-old Batuk Ra-
masdin is, who/what a prostitute is, how it is possible to live
in a world that allows such crimes and then to engage with
crucial issues of the self, otherness, defense, child exploita-
tion, feminism and children’s rights. In this paper, drawing
on feminist theories, we aim to at least partially arrive
at answers to these questions and to underscore the
importance of an ethics of care in contemporary society
marked by wounded identities.

Keywords: The Blue Notebook, Batuk Ramasdin, child
prostitution, sexual slavery, wounded identities, other-
ness, ethics of care
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IZMEDU SLIKOVNICE | REKLAME —
SLIKOVNICE DRZAVNOG OSIGURAVAJUCEG ZAVODA'

SAZETAK: Za djecu i odrasle i Prica o susjedu Ivi bo-
gato su ilustrirane brosure koje je producirao i objavio
Drzavni osiguravajuc¢i zavod FNRJ-e, bez oznake godine
izdanja. Medutim, s obzirom na izdavaca poznato nam je
da ta godina moze biti izmedu 1953. 1 1955. Rijec je hi-
bridnom djelu, istovremeno i reklami i slikovnici, za djec-
ju i odraslu publiku, te mu je zato potrebno pristupiti
interdisciplinarno. U radu se analizom verbalnog i vizual-
nog diskursa ukazuje na pripovjedne osobitosti narativ-
ne slikovnice u kojoj oba pripovjedaca zajedno i neo-
dvojivo sudjeluju u pripovijedanju, a potom se analizom
retorickih elemenata ukazuje na strategije reklamnog
diskursa. Takoder, posebna se pozornost posvecuje sig-
nalima implicitne c¢itateljske publike, razasutima i u
verbalnome i u vizualnome diskursu, podsje¢ajuci na kul-
turno zanimljivi trenutak dvostrukog, a jednakovrijed-
nog citatelja. Djecji Citatelj je u ovome slucaju primatelj
poruke koja tezi biti akumulirano znanje buduceg odra-
slog ¢ovjeka, kupca osiguranja, Sto je zapravo odrednica
dugoro¢nog marketinga (Druker 2016: 26). Osim toga,
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ova djela osvjetljavaju i drustveni kontekst sela, povrat-
no utjecuci na seoske obicaje i norme.

KLJUCNE RIJECI: reklamne slikovnice, dvostruki ¢i-
tatelj, osiguranje, Za djecu i odrasle, Prica o susjedu Ivi

1. Uvod

Drzavni osiguravajuci zavod je u Federativnoj
Narodnoj Republici Jugoslaviji (FNRJ) sredinom
pedesetih godina 20. stolje¢a osmislio strategiju
snaznije promocije vlastitih proizvoda, a jedan od

* sanja.lovric6@gmail.com;
https://orcid.org/0000-0001-9742-9732
1 Ovaj je rad nastao u okviru institucionalnoga istrazivac-
kog projekta Multimodalni umjetnicki diskursi za djecu i mlade:
knjizevni, likovni i filmski jezici u suodnosu — MUDIM (Sifra pro-
jekta: UFZG-NPOO-25-476) Uciteljskoga fakulteta Sveucilista
u Zagrebu koji financira Europska unija — NextGenerationEU.
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nacina bilo je objavljivanje i distribucija razli¢itih
promidzbenih broSura i plakata. Medu materija-
lima pronadene su neke danas vrlo rijetke, a bo-
gato ilustrirane brosure koje bismo mogli nazva-
ti i slikovnicama. Tako je i slikovnica Za djecu i
odrasle koja se ¢uva u Pedagoskoj knjiznici Davo-
rina Trstenjaka Hrvatskog Skolskog muzeja u Za-
grebu bila poticaj za ovo istrazivanje. Da bi se ra-
svijetlile okolnosti nastanka slikovnice i njezine
svrhe, posegnulo se za istraZivanjem povijesti, po-
slovanja i promidzbenih aktivnosti Drzavnog osi-
guravajuceg zavoda. U tom su istrazivanju otkri-
vene i neke druge publikacije istog nakladnika,
poput kalendara, plakata, pravila o razli¢itim
vrstama osiguranja i njihovim cjenicima te Bibli-
oteka zaStite stocnog zdravlja, koje se cuvaju u
Nacionalnoj i sveucili$noj knjiznici u Zagrebu i
Narodnoj biblioteci Srbije u Beogradu. Uz vec
spomenutu slikovnicu Za djecu i odrasle tek su dva
naslova ukazivala na sadrzaj povezan s knjizevno-
S¢u: Prica o susjedu Ivi i Osiguranje je potreba sva-
kog Covjeka, obje pronadene u Narodnoj bibliote-
ci Srbije?. Potonji je naslov usmjeren na poticanje
ugovaranja zZivotnog osiguranja te uz nekoliko ilu-
stracija naglaSava Zivotne situacije u kojima je va-
7no imati podrsku osiguranja. Medutim, rijec je
o stru¢nom, instruktivnom i neknjizevnom tek-
stu, namijenjenom iskljucivo informiranju. Stoga
ova publikacija nije usla u istrazivanje. Prica o su-
sjedu Ivi je formatom i nainom organiziranja sa-
drzaja sli¢na publikaciji Za djecu i odrasle te ju
uvrstavamo u analizu.?

Bududi da ni na jednoj od dviju pronadenih sli-
kovnica nije navedena godina izdanja pokusalo se
na temelju izdavacke prakse i djelovanja izdava-
¢a, Drzavnog osiguravajuceg zavoda, bar pribli-
zno utvrditi razdoblje u kojemu je slikovnica
objavljena.

Drzavni osiguravajuci zavod FNRJ nastao je
konfiskacijom njemackih osiguravajucih poduze-
¢a, njihovim spajanjem 1. oZzujka 1945., prvo kao
Drzavni zavod za osiguranje i reosiguranje u Beo-
gradu, a kasnije je, Zakonom o potvrdi i dopunama
Zakona o uredenju i delovanju kreditnog sistema (od
26. kolovoza 1946.)* preimenovan u Drzavni osi-
guravajuci zavod (Tasi¢ 1947: 24). Prema Lajner-
tu (2008, prema Tisljar 2025: 27) ubrzo su mu pri-
pojena sva osiguravajuca poduzeca koja su presla
u drzavno vlasnistvo zbog suradnje s neprijate-
ljem, a preostalih dvadesetak privatnih osigura-
nja moglo je ugovarati samo ona osiguranja koja
nisu bila propisana iskljucivo za Drzavni osigura-
vajuci zavod. Nakon propisane nacionalizacije
osiguravajucih drustava u prosincu 1946. i trav-
nju 1948., godine 1949. ,provedeno je brisanje 13
osiguravajucih drustava, ukljucujuci ‘Croatia’ osi-
guravajucu zadrugu, najstarije hrvatsko osigura-
vajuce drustvo i danasnje ‘Croatia’ osiguranje”.’
Primarni poslovi Zavoda bili su osiguranje drzav-
ne imovine protiv Stete od pozara, a brisanjem
svih privatnih osiguravajucih poduzeca ,[n]a dr-
Zavi, i iskljucivo na drzavi ostao je zadatak orga-
nizovanja centraliziranog osiguravajuceg fonda,
radi ¢uvanja narodne imovine i podizanja narod-
nog bogatstva” (Tasi¢ 1947: 27). Medutim, pre-
ispitivanje potrebe za osiguranjem, posebice Zi-

2 Ovom prilikom zahvaljujemo Narodnoj biblioteci Srbije na
ljubaznoj usluzi skeniranja grade.

3 Prica o susjedu Ivi istovjetna je publikaciji Pri¢a o susedu
Jovina srpskome jeziku. Podatak o godini u oba je slu¢aja nepo-
znat, ali pretpostavlja se da su objavljene paralelno, za hrvat-
sko i srpsko trziSte $to za to vrijeme nije neSto neuobicajeno.
Nije poznato je li slikovnica Za djecu i odrasle imala svoju vari-
jantu na srpskome jeziku.

* Navedeni je dokument dostupan na mreznoj stranici:
<https://www.uzzpro.gov.rs/latinica/biblioteka-propisi-restitu-
cija.html>

5 Prema Tasi¢u (1947: 27), Drzavni osiguravaju¢i zavod
1947. ostaje jedini osiguravac¢ u FNRJ.
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votnim, u kontekstu socijalistickog drustva i po-
stojanja osnovnog, socijalnog, osiguranja dovolj-
no je snazno da se u Vjesniku DrZavnog osigurava-
juceg zavoda direkcije za Nr. Hrvatsku 1951. imaju
potrebu braniti stavovima Karla Marksa i njego-
vim zagovaranjima stvaranja viskova vrijednosti i
nakon ukidanja kapitalizma, naglasavajuci kako
je to posebice nuzno u pocetcima stvaranja soci-
jalizma, kada se ,ne mogu za svakog pojedinca
unaprijed i posebno stvoriti dovoljno rezerve za
naknadu materijalnih gubitaka” (M. B. 1951: 23).
Osiguravajuce drustvo borilo se u sasvim novim
uvjetima, Sto zbog nove centralizirane organiza-
cije rada, a Sto zbog Zelje da se zadrZi prijeratni
status kada je osiguranje uz bankarski sektor bilo
glavni nositelj kapitala. Poslovanje se dijelilo na
drzavni, zadruzni i privatni sektor, a €ini se da je
najvise promidzbenih aktivnosti upu¢eno upravo
zadruznom sektoru, ne samo zbog toga Sto je to
bio novi oblik drustvenog djelovanja, nego i zbog
razlike u profilu osiguranika. Naime, drzavni sek-
tor imao je obvezu osiguranja drzavne imovine, a
privatni je sektor nasljedovao neke gradanske vri-
jednosti iz prethodnog razdoblja. Najvise je pro-
midzbenih akcija zato bilo usmjereno na selo i se-
oske zadruge. Prema izvje$¢ima iz 1952. upravo
zadruzni sektor ima najnepovoljniju bilancu po-
slovanja u DOZ-u gdje iznos Steta za 232% pre-
masuje iznos uplacenih premija (Anon1 1952: 7).
Godina obiljezena velikim brojem tuca i Stetom
na usjevima ugrozila je dobit osiguranja® pa se
svakako trebalo poraditi na povecanju premija u
osiguranju usjeva. Strategija je bila povecati broj
osiguranika, posebice u zadruznom sektoru
(1952: 8), a to ce se postic¢i terenskim radom, po-
zitivnim primjerima ispla¢enih naknada Stete i
informiranjem javnosti. Smatramo da je slikovni-
ca Za djecu i odrasle mozda bila otisnuta u te
svrhe. Iako u pregledanoj dokumentaciji (Vjesnik
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DrzZavnog osiguravajuceq zavoda direkcije za Nr.
Hrvatsku [1950. — 1955.], Bilten: informativno-
-instruktivno glasilo Direkcije DOZ-a za N. R.
Hrvatsku [1958. — 1960.], arhivska jedinica DOZ
iz 1952.) nismo pronasli konkretni podatak o
izdavanju slikovnice, pretpostavljamo da je slikov-
nica Za djecu i odrasle mogla biti objavljena naj-
ranije 1952. kada krec¢e ,kampanja za osiguranje
usjeva i plodova” (Anon2 1952: 19). Iste je godi-
ne Izvr$ni odbor Narodne fronte Hrvatske potvr-
dio komisiju za gospodarsko prosvjecivanje sela u
kojemu su uz DOZ bili ukljuceni predstavnici:
Glavnog zadruznog saveza, Privrednog savjeta,
Savjeta za prosvjetu, Centralnog komiteta SKH,
CK Narodne omladine, Saveza prosvjetnih dru-
Stava Seljacke Sloge, ,Prosvjete”, Udruzenja agro-
noma, veterinara i nastavnika. Medutim, s obzi-
rom na to da se u sadrzaju slikovnica ni na koji
nacin ne prezentira koncept zadruznog vlasnistva
ni zadruzne odluke o pla¢anju police osiguranja,
vjerojatnije je da su nastojanja potaknuta 1952.
rezultirala slikovnicama tek nakon 1953. i napu-
Stanjem ideje zadruznog vlasniStva (Radeli¢ 2006:
198). Svakako je potrebno uzeti u obzir i moguc-
nost da je slikovnica objavljena 1955., kada se
DOZ ukljucuje kao izlaga¢ na Poljoprivrednoj
izlozbi Hrvatske, odrzanoj u Zagrebu od 21. do
30. listopada 1955. godine.” Za potrebe sudjelo-
vanja na Izlozbi, lokalne poslovnice koje se uklju-
¢uju u provedbu manjih pokrajinskih izlozaba,

6 Podatak o poslovanju osiguranja od Stete na usjevima po-
kazuje da je zbog godine s velikim brojem vremenskih nepo-
goda omjer isplac¢enih Steta u odnosu na upla¢ene premije
186,6 : 100 (Anon2 1952: 19).

7 1zlozba je odrzana u ¢ast desetgodisnjice od oslobodenja i
povodom pedeset godina od posljednje izlozbe (prema podat-
cima na prigodnoj koverti izradenoj za Poljoprivrednu izlozbu
Hrvatske, vidi <https://www.njuskalo.hr/filatelija/jugoslavija-
prigodna-koverta-poljoprivredna-izlozba-hrv-1955-g-oglas-
18585270>).
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mole direkciju NR Hrvatske tisak sadrzaja koji ¢e
biti izloZeni, a prije svega slikovne materijale u
polju osiguravateljskog interesa — osiguranje usje-
va i stoke (vB¢ 1955: 17), a Sto su zapravo dvije
teme kojima se bave navedene slikovnice. S obzi-
rom na navedeno, smatramo opravdanim zaklju-
¢iti kako su slikovnice Za djecu i odrasle te Prica o
susjedu Ivi bile objavljene u razdoblju izmedu
1953.11955. godine.?

2. Korpus i metodologija istrazivanja

Istrazivacki interes ovoga rada usmjeren je na
analizu dviju slikovnica, Za djecu i odrasle te Pri-
Cu o susjedu Ivi, objavljenih u izdanju Drzavnog
osiguravajuceg zavoda. Ni za jednu slikovnicu
nam nisu poznati autori teksta ni ilustracija.
Formom su slikovnice vrlo sli¢ne. S obzirom na
njihovu primarnu namjenu, sli¢nije su bogato ilu-
striranoj brosuri. Svaka se sastoji od dva presavi-
nuta lista spojena klamericom. Stranice nisu pa-
ginirane, ali buduci da svi listovi sudjeluju u pri-
povijedanju, mi ¢emo ih za potrebe snalazenja u
analizi obrojcati znamenkama od 1 do 8. U slikov-
nicama ne postoji impresum ni bilo koja informa-
cija izuzev naslova i izdavaca, Sto je navedeno na
prvoj stranici. Sve stranice su strukturirane jed-
noobrazno, s uokvirenom ilustracijom na % stra-
nice i pripadaju¢im tekstom ispod nje. Tekst ¢ine
stihovi, uglavnom po dva distiha na stranici.

Slikovnica Za djecu i odrasle reklamira osigu-
ranje za zaStitu usjeva i plodova od prirodnih ne-
pogoda, a Prica o susjedu Ivi reklamira osiguranje
stoke. Izrada slikovnica u reklamne svrhe nije
nepoznanica u jugoslavenskom kulturnom pro-
storu. Poznate su nam, recimo, slikovnice obja-
vljivane tijekom 1930-ih u Kraljevini Jugoslaviji
(Lovri¢ Kralj — Milkovi¢ 2023; Milkovi¢ — Lovri¢

Kralj 2025). S obzirom na to da je rije¢ o dvama
posve razli¢itim drzavno-povijesnim kontekstima
u kojima su slikovnice objavljivane, zanimat ce
nas je li doslo do promjene u retorici uvjeravanja,
marketinskim strategijama i funkcionalnosti sli-
kovnica. Medutim, prije svega, valja teorijski po-
tvrditi da je rije¢ o slikovnicama. Da bismo do tih
odgovora dosli, analizi djela pristupit ¢emo inter-
pretativno, isticanjem elemenata verbalnog i vi-
zualnog diskursa i njihovih meduodnosa te ko-
notativnih znacenja, dok ¢e se marketinske
strategije osvijetliti oslanjanjem na Aristotelov re-
toricki triangl. Ocekujemo da ¢e promjena drzav-
nog uredenja koja se nakon 1945. orijentira pre-
ma idealima komunizma znacajno utjecati na sve
spomenute elemente analize.

3. Za djecu i odrasle kao slikovnicki
diskurs

Buducdi da je narativna slikovnica definirana
kao semioticki sustav u kojemu se uocavaju dva
diskursa, verbalni i vizualni, te njima pripadajuci
pripovjedaci koji zajedno sudjeluju u pripovijeda-
nju price (Naranci¢ Kovac 2018: 411), na temelju
te distinkcije pokusat ¢emo uociti ulogu obaju
pripovjedaca u posredovanju price Za djecu i odra-
sle i na temelju toga dokazati da semioticki sustav
promidzbene brosSure odgovara slikovnickom dis-
kursu.

Na prvoj, omotnoj, stranici, stoji naslov Za dje-
cu i odrasle te naziv izdavaca, DrZavni osigurava-
juci zavod. Ilustracija prikazuje dvoje djece, sta-
rijeg djecaka i mladu djevojcicu, oboje odjevene

8 Slikovnica Za djecu i odrasle nalazi se na popisu slikovnica
objavljenih do 1945. godine (Majhut — Batini¢ 2017), ali s obzi-
rom na nakladnika koji je osnovan 1946., slikovnica nikako ni-
je mogla nastati ranije.
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u narodnu nosnju kako sjede na deblu u dvoristu
tik do ograde, €itajuci knjigu. Djeca su uzivljena,
oCiju uperenih u knjigu dok djevojc¢ica imai otvo-
rena usta, ¢ime se sugerira da djevojcica ¢ita na-
glas dok djecak sa strane prati. Iza njihovih leda,
a s druge strane ograde, prolazi seljak, takoder u
seljackoj narodnoj nosnji, s motikom o ramenu i
pogledom znatizeljno uperenim u knjigu. Na te-
melju ilustracije i¢itavamo, prije svega, da je ci-
ljana publika ocigledno seljacka s obzirom na odi-
jelo prikazanih likova, ambijent u kojem se nala-
ze (eksterijer ruralnog krajolika) i rad kojim se
bavi odrasli ¢ovjek (kopanje). Poruka koja se na-
lazi u knjizi koju ¢itaju djeca, a zaklju¢ujemo da
je to ona ista koja se nalazi i u ovoj koja je pred-
met nasega interesa,’ jednako je zanimljiva djeci
koja ju sa zanimanjem c¢itaju, kao i odrasloj osobi
koja je slucajno u prolazu ¢uje. Medutim, ilustra-
cija nam moze jo$ dodatno sugerirati i da je odra-
sla osoba ili u rijetkom kontaktu s knjigom ili ¢ak
nepismena pa su djeca ujedno i prijenosnici ste-
¢enih znanja iz knjige.

Naracija zatim na sljedecoj stranici (2, verso)
prelazi na sadrzaj price koju vjerojatno ¢itaju dje-
vojcica i djecak s prethodne ilustracije, Sto nas
uvodi na intradijegetsku razinu u pripovjednome
svijetu. Samim time, prica s prethodne ilustraci-
je o djecaku i djevojcici koji ¢itaju postaje okvir-
na prica koja je posredovana iskljucivo vizualnim
pripovjedacem. Na intradijegetskoj razini prepo-
znajemo sveznajuceg pripovjedaca (i verbalnog i
vizualnog) koji nas uvodi u prostor i vrijeme zbi-
vanja. Ilustracija vjerno predocava stihove ,Sva je
zemlja uzorana, / izbrazdana, zasijana, / skoro ce
da nikne sjeme, / samo nek je dobro vrijeme”,
smjestajuci radnju u brdoviti ruralni kraj u rano
proljece, dok je drvece jos$ golo, a u travi nicu prvi
cvjetovi. Verbalni pripovjeda¢ prenosi nam i na-
du u toplo vrijeme koja se kasnije pretvara u isce-
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kivanje bogatog uroda. Rast usjeva na sljedece
dvije stranice nizom elipsa prati i ilustracija koja
perspektivu promatranja seli na lik odraslog se-
ljaka koji zadovoljno promatra rast usjeva, a kul-
minacija se o¢ekuje u berbi koja ¢e seljaku doni-
jeti sigurnost od gladi, viSak zarade i blagostanje
koje se ocituje i u uzitcima.!® Medutim, ilustraci-
ja koja prikazuje bogati urod, smjeSten na okupu
pod rodnom jabukom, otjelovljenje je hipotetske
situacije prikazujuci prizeljkivanje glavnoga lika,
a upotrijebljena je kao pojaciva¢ dramati¢nosti jer
se vec na sljedecoj stranici (5) nad rodnu njivu
nadvijaju zlokobni oblaci najavljuju¢i nevrijeme,
a time i mogucnost da slika kojoj se seljak malo-
cas veselio u trenutku iS¢ezne. I doista, verbalni i
vizualni diskursi donose novu hipotetsku situaci-
ju, munje i gromove koji do jada dovode nemoc-
nog seljaka da obrani svoje dobro (6). Smiriva-
njem nepogode koju prikazuje vizualni diskurs,
verbalni pripovjedac preuzima dominaciju, obra-
¢ajuci se izravno liku, ali prenoseci poruku ujed-
no i implicitnom citatelju: ,Ne strahuj pred obla-
cima, / makar kako crni bili, / i zlu ovom lijeka
ima, / odoljet ¢e ovoj sili” (7). Posljednja stranica
donosi zakljucak. , Evo svakom sad na znanje: / li-
jek je taj OSIGURANIJE, / tko se $titi s njim na
vrijeme, / obiljem mu rada sjeme” (8). Trenutak
je to kad nefikcijski element (osiguranje) postaje
dio fikcionalnog svijeta, a temeljna mu je uloga
uspostavljanja analogije ispricane price sa stvar-
nim Zzivotom. Ilustracija na posljednjoj stranici
donosi i daleko vise znacenja. U seoskom ambi-

% Iako ne moZemo prepoznati o kojoj je knjizi na ilustraciji
rije¢, u ovom je slucaju moguce zakljuciti da postoji intencija
stvoriti metafikcijski okvir mise en abyme, koji podupire vaznost
sadrzaja koji se knjigom Zeli prenijeti.

10 Tekst glasi: ,Ponijeti ¢e svaka njiva, / bit e Zita, grozda,
Sljiva, / bit ¢e hljeba, bit ¢e viska, / debela ¢e biti kriska” (4).
Tlustracija prati stihove prikazujuci boce, butelje, bacve te, na-
dalje, pune kasete, vrece i kola.
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jentu, odrasli muskarci i Zene te djeca obojega
spola okupljeni su oko ¢ovjeka odjevenog u grad-
sko odijelo i pazljivo ga slusaju. On im dijeli pa-
pire koje djeca na ilustraciji vec¢ citaju. Osigu-
ravateljski agent uziva njihovu potpunu paznju i
postovanje, a znanje koje im prenosi na letcima
koje im dijeli upravo je ono koje je iskusio lik na-
Se price. Pretpostavljamo da je upravo on pripo-
vjedac price o seljaku koji sudjeluje u prici na
intradijegetskoj razini. Budu¢i da nas ova spozna-
ja vraca na pocetak price, vazno nam je jo$ jed-
nom osvrnuti se na pocetnu ilustraciju i okvirnu
pricu. Prica osiguravateljskog agenta vjerojatno
je otisnuta u brosuri koju je podijelio, a djeca ju
¢itaju i nakon njegova odlaska. Njezin uc¢inak ni-
je samo informativne vrijednosti za seljake koji-
ma se zeli pomoc¢i da ocuvaju prihode vec¢ se
nastavlja i u budu¢nosti, buduci da slikovnica svo-
jom obrazovnom komponentom djecu opskrblju-
je potrebnim znanjem za buduéi zivot.

3.1. Adresati slikovnice Za djecu
i odrasle

Narativna strategija namjenjivanja djela djeci,
apostrofirajuci paralelno i odraslog Citatelja, zah-
tijeva i teorijsko razjasnjenje. Razmatrajuci naci-
ne na koji se pripovjedac obraca djec¢jem narrate-
eu, Barbara Wall (1991: 35) prepoznaje tri kljuc-
na tipa adresiranja: (a) jednostruko (eng. single
address), kada se pripovjedac obraca dje¢jem nar-
rateeu eksplicitno ili implicitno, ne pokazujuci
svijest o tome da bi tekst mogao imati i odraslu
citateljsku publiku; (b) dvostruko (eng. double
address), kada se pripovjeda¢ samosvjesno obraca
dje¢jem narrateeu, ali se istodobno, obraca i
odrasloj publici, bilo otvoreno, pomakom fokusa
implicitnoga autora izravno na odraslog narra-

teea, bilo prikriveno, humorom koji se temelji na
nerazumijevanju djecjeg Citatelja; (c) dvojno (eng.
dual address), pripovjedac se istodobno obraca i
odraslima i djeci, bilo koriste¢i isti ,ton ozbiljno-
sti” kakav bi se upotrijebio pri obrac¢anju odraslim
naratatima, bilo povjerljivim pripovijedanjem ko-
je omogucuje podudaranje interesa odrasloga pri-
povjedaca i djecjega narrateea. Primjenjujuci ovu
podjelu na teoriju slikovnice, Maria Nikolajeva i
Carole Scott (2006: 119) ekstenzivno koriste ter-
min dual audience, pozivajuci se na koncept dou-
ble address koji je uvela B. Wall, oznacujuci inter-
pretativne razine slikovnice koje su dostupne
odraslima, a djeci nisu.

Medutim, u slucaju slikovnice Za djecu i odra-
sle, publikacija je formom namijenjena djeci, a sa-
drZajem odraslima.' Bogato ilustrirana kratka
prica u stihovima reklamira proizvod koji nikako
nije predmet djecjeg interesa: osiguranje. Verbal-
ni diskurs ¢ine rimovani distisi, ispjevani u stilu
narodnog osmerca kojega ucestalo pronalazimo u
hrvatskoj usmenoj (ali i umjetnickoj) poeziji, pa
tako i u hrvatskim male$nicama'? (eng. nursery
rhymes). Narratee je u ovom slucaju odrasla oso-
ba, koja je bila uklju¢ena u cijeli niz poslova i bri-
ge oko uroda, a na ilustraciji je prikazan muska-
rac koji zivi na selu. U prilog zakljucku da je
slikovnica primarno namijenjena odraslima ide i
Cinjenica da djeca nisu nosioci ekonomske modi i
ne mogu samostalno odlucivati o ulaganjima. No,
djeca mogu imati savjetodavnu ulogu. Kako je su-
gerirano na pocetnoj ilustraciji, djeca mogu biti
posrednici informacije nepismenim ¢lanovima
zajednice na selu. Osim toga, na posljednjoj slici
se seoska zajednica €ini nehijerarhijski organizi-

11 Slucaj je to koji se ponavlja jo$ iz slikovnica nastalih
1930-ih, kada slikovnice namijenjene djeci reklamiraju lijeko-
ve, dodatke prehrani ili Stedionice.

12 Termin je skovao Milan Crnkovi¢ 1998. godine.
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rana pa putujuceg prodavatelja osiguranja jedna-
ko pozorno slusaju i odrasli kao i djeca, iS¢itava-
juci retke broSure koje im je podijelio. Djeci su
bliski i stihovi koji podsjec¢aju na narodni osme-
rac i ¢ija parna rima osigurava laku pamtljivost.
[ sadrzaj koji nize slijed poslova na polju podsje-
¢a na neke poznate pjesme, primjerice Kutenov
Mali ratar® (1881). Na koncu, djeci ¢e biti zani-
mljiva bogato ilustrirana brosura u boji. S obzirom
na to da u slikovnici ne postoje interpretacijski
slojevi koji bi bili namijenjeni odrasloj publici, a
djeci nedostupni, te da se pripovjedacev glas pri-
blizava narodnom usmenom izricaju koji je jed-
nako upucivan odrasloj kao i djecjoj publici, za-
kljucujemo da slikovnica koristi rjede postizan
potencijal teksta simultanog obrac¢anja djeci i
odraslima koji B. Wall naziva dvojnim adresatom
(dual address). Razlog simultanog obracanja djeci
i odraslima, s temom koja mozda nije od djecjeg
interesa, mogao bi biti dugoro¢ni marketing, ka-
ko to navodi Elina Druker (2016: 26), koji kao me-
toda marketinga racuna na kupce koji su svoj stav
i znanje o proizvodu stekli kao djeca. Na taj na-
¢in nakladnik Zeli utjecati na kulturne i drustvene
norme prisutne na selu, stvarajuci potrebu za osi-
guranjem od tuce normom, bar nadolaze¢im ge-
neracijama. A toga su stava prema djeci svakako
bili i rukovoditelji DrZzavnog osiguravajuceg zavo-
da, bar ako se uzme u obzir Skolsko osiguranje:

Osiguranje ucenika jest veoma ozbiljan posao,
iako se radi sa djecom i omladinom, te ono ima ne
samo komercijalnu i socijalnu ulogu, ve¢ i odgoj-
nu. Mi najmlade ¢lanove nasih naroda upoznajemo
sa ustanovom osiguranja, dajemo im prave pojmo-
ve o koristi i potrebi osiguranja, pa moramo nasto-
jati da taj posao s nase strane bude obavljen najsa-
vjesnije. Tada ¢e danasnja djeca i omladina sutra
kao odrasli i izgradjeni ljudi biti svijesni [sic!] nasi
osiguranici! (Anon3 1952: 17).
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4. Prica o susjedu Ivi kao slikovnicki
diskurs

Na prvoj stranici broSure nailazimo na sli¢nu
pripovjednu strategiju uvodenja okvirne price.
Naime, vizualni pripovjedac¢ predstavlja ¢ovjeka
u narodnom odijelu, pogleda usmjerenog prema
¢itatelju s namjerom razbijanja ¢etvrtog zida. Co-
vjek u rukama ima papir i naslonjen je na zid u
¢ijoj je bjelini ispisan naslov. U tekstu ispod je re-
cenica kojim se lik ocito obraca ¢itatelju: ,Pazlji-
vo je procitaj, zapamti i drugom daj!” (1). Na slje-
decoj stranici istog lika upoznajemo u pric¢i na
intradijegetskoj razini. Verbalni pripovjedac nas
informira o imenu seljaka, i njegovoj aktivnosti:
»ousjed Ivo svinje goji / I u sebi on vec broji / Za-
radu za meso — mast, / Kobasice — bit ¢e slast” (2),
a verbalni pripovjedac¢ prezentnu aktivnost hra-
njenja svinja upotpunjuje lvinim planovima o
proizvodima koje prikazuje stripovskom mani-
rom, u oblacic¢u kod Ivine glave. Nakon truda koji
je uloZio da uzgoji svinje (3), na Cetvrtoj stranici
dvije su svinje u leZecem polozaju, od ¢ega jedna
s nogama u zraku. Ivo je u ocaju zbacio $eSir sa
glave, a planovi koje je imao u oblaci¢u sada su
prekrizeni. Verbalni pripovjeda¢ pojasnjava da je
jedno prase uginulo jer je oboljelo. Zabrinut se-
ljak se pita Sto ¢e sad, kako sprijeciti poSast (5).
Ocajan seljak u prednjem planu naslonjen je na
ogradu i razmiSlja (u oblaci¢u) o krecenju svinjca
i cijepljenju svinja. U drugom oblaci¢i je uginula
svinja s velikim upitnikom preko slike. Tekst po-
jasnjava da je seljak odgovorno ucinio sve $to je

13 Ponedjeljak kada svane, / Ja pripravljam plug i brane. /
Utorak pak brze bolje / Izorem si ravno polje, / A u srijedu slog
po slogu / Sijem zita kolko mogu. / U ¢etvrtak sunce grije /
A moj usijev bujno klije. / Petkom Zanju¢ Zzito zrielo / Znoji mi
se vedro ¢elo. / U subotu stari mlinar / Zito melje mi za dinar,
/ A na svetu nedjelicu / Mama pece gibanicu.”
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trebalo, ali se pita je li $to propustio (6). Na sed-
moj stranici njegovo se drZanje promijenilo, do-
sjetio se rjeSenju i uzvikuje: Osiguranje! Ali ver-
balni pripovjedac jo$ dodaje: ,Prije da se sjetih
bar, / Mogao sam smanjit kvar!” (7). Posljednja
stranica donosi pouku za kraj, koju susjed Ivo
iznosi ostalim seljanima i zakljucuje: , Svake Stete
bit ¢e manje, / Kad provedesS OSIGURANJE" (8).
Tom scenom ponovo se vrac¢amo u okvirnu pricu;
vazna poruka najavljena na pocetku sada je eks-
plicitno izrecena Ivinim pou¢nim stavom i pogle-
dom uperenim prema Citatelju i ostalim seljanima.

4.1. Adresati slikovnice Prica o susjedu Ivi

Dok slikovnica Za djecu i odrasle i samim na-
slovom pa i pocetnom ilustracijom implicira da je
ciljana publika dvostruka, i da obuhvaca djecju i
odraslu populaciju,' Pric¢a o susjedu Ivi fokus s
ilustracijom odmah gradi na odraslome liku.
Odrasli seljak glavni je lik, a osim njega i svi ostali
prikazani likovi (na posljednjoj stranici) odrasli
su ljudi. Tekst u slikovnici je osmerac, kao i u sli-
kovnici Za djecu i odrasle, ali su ilustracije druk-
¢ije. Uoceni elementi stripa svakako doprinose
razigranosti i modernosti pristupa, ali bez obzira
na to, na sudjelovanje djecje publike se u ovoj sli-
kovnici ipak ne racuna.

5. Strategije reklamnog diskursa u djelima
Za djecu i odrasle i Prica o susjedu Ivi

Oglasavanje moze biti prikriveno ili neprikri-
veno, s obzirom na sadrzaj u kojem se oglasivac-
ka poruka prenosi. Prikriveno oglasavanje i dalje
je intencionalno oglasavanje odredene robne
marke ili proizvoda, ali je ono uklopljeno u sadr-

zaje gdje ih ne ocekujemo i koje Cesto ne perci-
piramo svjesno, ali one itekako utjecu na nase
odlucivanje i preferencije. Pojavljivanje oglasa-
vanja u slikovnicama fenomen je Sirih razmjera
(vidi Druker 2016, Druker 2018), a u Hrvatskoj
(tada Jugoslaviji) pojavio se 1930-ih (Lovri¢ Kralj
— Milkovi¢ 2023). Rijec je o tehnici reklamiranja
kojom se proizvod prezentira u nekom drugom
mediju izuzev reklame.

Dvije razmatrane slikovnice takoder pripada-
ju tehnici prikrivenog reklamiranja jer je sadrzaj

14 Tako je prisutnost odraslog Citatelja prepoznata u teoriji
djecje knjizevnosti, eksplicitno navodenje namijenjenosti djela
paralelno djecjoj i odrasloj publici nesto je rjede i uglavnom po-
vezano s ranijim djelima djec¢je knjizevnosti. Primjerice, jo$ od
16. stoljeca objavljuju se katekizmi i pocetnice koje su paralel-
no namijenjene pouci u ¢itanju i pisanju te religijskome nauku
i djece i odraslih. U 19. stolje¢u pojavljuju se djela i dalje domi-
nantno religiozne tematike u kojima pouka dominira pa djelo
u svrhu opcée dobrobiti moze posluziti i djeci i odraslima (Ge-
noveva: preliepa pripoviest iz starine za sve dobre ljude, osobito za
matere i djecu; BozZidar: liepa i zanimiva pripoviest za mladeZ i za
odrasle; Zivot Katolicke Crkve ili Maleni Goffiné: za mladeZ kao i
za odrasle; Isus prijatelj djece: poucna i molitvena knjiZica za do-
bru djecu, a i za odrasle; Sto tko ¢ini sebi ¢ini: izvorna pripovijest:
za odrasle i mladez). Marijana Hamersak (2011: 77) primjecuje
kako se od sredine 19. stolje¢a pojavljuje trend namjenjivanja
djela istovremeno djeci i puku (poput Srécko pijanac iz 1846.,
djela u sluzbi ,izobrazenja i poducavanja naseg prostog puka i
zapuStene mladeZi”), dok se u usmenoj knjizevnosti djecji slu-
Satelj nije ni izdvajao od odrasloga, sudjelujuci paralelno u za-
jednickim poslovima i slusajuci pripovijedanja, posebice bajke,
tradicijske price i vjerovanja (2011: 53-56). Dijeljenje Stiva isSlo
je i u drugome smjeru, kada bi dijete ¢italo (nepismenome)
odraslom, a bilo bi to najcesc¢e neko djelo iz skolske knjiznice
(2011: 83). Ovakva duga povijest zajednickog citanja djece i
odraslih u 20. stolje¢u polako jenjava (barem $to se pisane knji-
Zevnosti tice), ali svoje odbljeske dobiva u promidzbenim tek-
stovima, napose reklamnim slikovnicama koje se pocinju poja-
vljivati 1930-ih u Kraljevini Jugoslaviji, a vodene su uglavnom
ciljem stvaranja profita posredstvom djec¢je publike (Lovrié
Kralj — Milkovi¢ 2023). U 21. stolje¢u dvostrukost publike po-
novo se revitalizirala knjizevnos$¢u koja je primarno namijenje-
na djeci, ali je Siroko citaju i odrasli, a naziva se crossover litera-
ture.
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reklame prilagoden mediju slikovnice. Slikovnice
su, doduse, sa snazno izrazenom funkcionalno-
$¢u gdje je poruka vrlo izravna i potice na kupo-
vanje osiguranja. Medutim, samim time $to je sa-
drzaj iznesen u formi slikovnice, ove slucajeve na-
zivamo prikrivenim reklamiranjem. S obzirom na
uobicajenu svrhu reklama da stimuliraju djecje
Zelje, u ovom segmentu ne mozemo zamisliti ko-
liko bi uspjesno ova slikovnica potaknula djec¢ju
zelju ili interes za osiguranjem. Medutim, kako
smo vec istaknuli, primarna svrha namjenjivanja
djela djec¢joj publici u slikovnici Za djecu i odrasle
zapravo je obrazovna i usmjerena na buduce ¢la-
nove drus$tva. Jednom kad ¢e moc¢i samostalno
odlucivati, ovo ¢e im znanje omoguciti da odlu-
cuju odgovorno.

Aristotel je u svojemu djelu Retorika izdvojio
tri retoricke metode uvjeravanja: ,jedna se posti-
ze karakterom govornika, druga raspoloZzenjem u
koje se dovodi slusalac, a tre¢a samim govorom,
ukoliko sam nes$to dokazuje ili se ¢ini da nesto do-
kazuje” (Aristotel 1989: 7). Metodu kojom se
uvjerljivost postize putem karaktera govornika
naziva éthos, pathos je metoda kojom se sluSatelja
nastoji dovesti u odredeno emocionalno stanje, a
logos se oslanja na snagu samog argumenta (Rapp
2023). Logos potiCe povezivanje argumentacije s
op¢im razumom, logikom, dokazima, primjerima
ili statistikom. Pathos se odnosi na emocije, odno-
sno snaga uvjeravanja bazira se na izazivanju
emocije kod recipijenta, bilo pozitivnih ili nega-
tivnih, a ethos se povezuje s karakterom govorni-
ka —ili u ovom slucaju posiljatelja poruke — nje-
govom osobnoscu, kredibilitetom, reputacijom i
uvjerljivo$¢u (Heinrichs 2007: 40). Argument
usmjeren na ethos cesto poseze za primjerom iz
vlastita Zivota ili se poziva na nekoga tko je nosi-
telj kredibiliteta i pouzdanosti, preporuku struc-
njaka ili slavne osobe.
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U slucaju slikovnice Za djecu i odrasle najsna-
Zniji je argument sadrzan u poruci price, a teme-
lji se na opcoj logici (logos): ako Zelite biti sigurni
da necete ostati bez svih prihoda uslijed prirodne
nepogode — osigurajte se! U maniri vrlo sli¢noj di-
dakti¢noj pripovijesti, na temelju primjera selja-
ka koji je u jednome danu ostao bez cijeloga uro-
da ova prica upozorava $to se mozZe dogoditi ako
se urod ne osigura. Citatelju je ostavljen izbor, ali
je jasno da je placanje osiguranja poZzeljan obra-
zac ponaSanja. Medutim, u analizi su uocene i
druge dvije metode uvjeravanja. Naime, uvode-
njem hipotetske situacije koja je sugerirana tek-
stom u kojemu se s ushitom nabraja kako ¢e biti
i kruha i grozda i §ljiva, a na ilustraciji se vizuali-
ziraju pune vrece, flase, demizonke i bacve, ¢ita-
telja se potice na identifikaciju sa Zeljama lika. Na
tragu emocionalnog ushita vec u sljedecoj sceni
pobuduje se zabrinutost zbog nadolazecih obla-
ka, a nakon toga i nemo¢ da si pomogne u oca-
janju, s pitanjem hoce li mu $to ostati. Snaga
pathosa ocituje se u poistovjec¢ivanju realnog ci-
tatelja sa situacijom koja je vrlo vjerojatno dio
njegova iskustva, naglasavajuci i izazivajuci te-
meljni osjecaj straha. Strah od gladi pojacan je
,predstavom o predstojecem zlu koje nas moze
unistiti ili prili¢iti patnju” (Aristotel 1989: 96), a
sve postaje jo$ strasnije zbog spoznaje da uzrok
ne ovisi o nama (Isto: 98). Zato se u prici porucu-
je da ulozen rad te proporcionalna dobit ne mora
biti podloZna neizvjesnosti i ne mora ovisiti o ne-
predvidljivom vremenu nego o ¢ovjekovoj/selja-
kovoj odluci da se osigura.

Takoder, uvjerljivosti nuznosti osiguranja do-
prinosi i lik na posljednjoj ilustraciji. U gradan-
skom urednom odijelu putujuci prodavac osigura-
nja ulijeva dodatno povjerenje u ispravnost odlu-
ke o uplati osiguranja. Obrazovani ljudi su kao
nositelji znanja i kredibiliteta na selu uzivali po-
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seban status, a u ovom je slucaju upravo proda-
vac osiguranja sa svojom pojavom ideal karakte-
ra koji ulijeva povjerenje u dobru i potrebnu odlu-
ku. S obzirom na to da pretpostavljamo da je pri-
mjer o seljaku u slikovnici upravo tema njegova
izlaganja mozemo zakljuciti da je prodavac osigu-
ranja u sluzbi politickog govora (Aristotel 1989:
14) kojim govornik obi¢nog slusatelja savjetuje o
budu¢im dogadajima i potice na odredeni cin.

U slikovnici Prica o susjedu Ivi pronalazimo sli-
¢an obrazac reklamne strategije. Ponovno se isko-
riStava Citateljevo iskustvo i poznavanja situacije
koja se u uzgoju svinja realno dogada, kako bi se
potaknulo emocionalno poistovjec¢ivanje s likom
seljaka koji €ini sve $to je potrebno i propisano
(cijepljenje svinja, €iS¢enje i pravilno odrzavanje
svinjca) nadajuci se bogatim nusproduktima (me-
so, mast). Medutim, sve nade polako padaju u vo-
du kad jedna svinja ugine i dokaze seljaku da bo-
lesti i prirodu ne moze kontrolirati i da je jedini
spas od ocaja zbog propasti svega ulozenoga — osi-
guranje. Pathos je, naime, strategija kojom se €i-
tatelja emocionalno angazira da aktivno prozivlja-
va sudbinu lika i izaziva strah (ponovo od gladi),
dok je rjeSenje koje dovodi do postizanja stabil-
nosti prezentirano kao logos, jedina logi¢na i ra-
zumna odluka. U ovome djelu nemamo znac¢ajno
prisutan element ethosa jer problem u kojem se
nade rjeSava seljak sam, bez hijerarhijski narede-
nog lika koji prenosi znanje, medutim, ako pro-
motrimo seljaka kao osobu koja svome radu pri-
stupa odgovorno i ¢ini ono $to je potrebno (nacin
gojidbe svinja), onda je i on sam nositelj karakte-
ra u koji se svaki seljak moze ugledati. Stoga se i
ethos u toj rubnoj sferi moze uociti iako je za nje-
govo uocavanje najzasluzniji model iskoristen u
slikovnici Za djecu i odrasle. Jednako kao i u tom
primjeru, i Prica o susjedu Ivi zapravo podsjeca na
didakti¢nu pricu koja potice poZeljno ponasanje

jasnim primjerima ishoda koji dolaze kao poslje-
dica seljakova izbora hoce li ili nec¢e kupiti policu
osiguranja.

6. Povijesna perspektiva i kontekstualizacija
analiziranih slikovnica

Budu¢i da se prve reklamne slikovnice na
hrvatskom trzistu pojavljuju u meduratnom raz-
doblju, vazno je usporediti ih sa slikovnicama ko-
je su dio nasSega korpusa. Prema Sanji Lovri¢ Kralj
i Ivani Milkovi¢ (2023), slikovnice su uglavnom
usmjerene istovremeno na djecju i odraslu publi-
ku, a tek u rijetkim slu¢ajevima iskoristavaju ko-
mercijalni duh reklamiranja proizvoda koji bi dje-
cu doista i zanimao (primjerice, cokolada Nestle
ili cipele Macan). Na koncu autorice zakljucuju
kako je ciljana publika tih slikovnica gradanska te
da uglavnom promoviraju domacu industriju. Po-
veznice s naSim korpusom vidljive su u dvostru-
kosti publike, ¢ime se naglasava djecji potencijal
kao prenositelja znanja ili kao kapital uloZen u
buduénost u vidu poticanja obrasca ponasanja
novih ¢lanova drustva. Takoder, kao i ve¢ina me-
duratnih promotivnih slikovnica, ni ove slikovni-
ce vrlo vjerojatno nisu namijenjene prodaji na
knjizarskome trzi$tu vec su se uglavnom dijelile
besplatno (na Prvoj poljoprivrednoj izlozbi, a vje-
rojatno i nakon nje). Medutim, vazno je istaknu-
ti i neke klju¢ne razlike. Prije svega, analizirane
slikovnice namjenjivane su ruralnom stanovni-
Stvu. Nadalje, koncept reklame proizvoda se uve-
like razlikuje. U meduratnom uzorku je primije-
¢eno da se slikovnicama Zzelio ujedno stvoriti
brend, prepoznatljivost i proizvodaca (s prepo-
znatljivim logotipovima ili oznakama) kao i samo-
ga proizvoda (koji mora izgledati to¢no kao na sli-
ci) jer se Zeli istaknuti tocno odredeni proizvod
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odredenog proizvodaca. U naSemu slucaju, Drzav-
ni osiguravajuci zavod jedino je osiguranje koje
tada postoji i nije mu cilj nametnuti se na trzistu
kao prepoznatljivo ili bolje od ostalih, ve¢ mu je
cilj povecati promet i educirati ljude o beneficija-
ma osiguranja. Iako i u meduratnom razdoblju
postoje slikovnice koje Zele utjecati na drustvene
obrasce i ekonomski status stanovni$tva, u so-
cijalistickom razdoblju se svakako primjecuje
odsutnost brendiranja zbog nepostojanja konku-
rencije.

Obrazovna dimenzija analiziranih slikovnica
donekle podsjeca na ciljeve slikovnice Djecje Ci-
tanke o zdravlju'® koja je primarno otisnuta radi
zdravstvenog prosvjecivanja seljackog stanovni-
Stva, prevencije i suzbijanja Sirenja zaraznih bo-
lesti. lako i slikovnice koje ¢ine na$ korpus tako-
der Zele implementirati pozitivne obrasce pona-
Sanja, drustveno i osobno odgovorno ponasanje,
bitna ih dimenzija ipak razlikuje, a to je poticanje
na kupnju (osiguranja), a posljedi¢no i drzavnu
dobit. U osnovi oba primjera je izazivanje straha
— s jedne strane straha od bolesti (i smrti), a s dru-
ge strane od gladi — medutim, strahu od gladi mo-
guce je ipak doskociti pravovremenom financij-
skom investicijom u osiguranje. Svakako treba
naglasiti da ti retoricki elementi pathosa u slikov-
nicama govore nesto i o drustvenim okolnostima,
standardu, potrebama i Zivotu u vremenu u koje-
mu su nastale, ali dijelom su i opceljudski i sve-
vremenski, provocirajuci temeljne ljudske osje-
caje.

Zato zakljucujemo da su slikovnice Za djecu i
odrasle i Prica o susjedu Ivi svakako prve reklam-
ne slikovnice za ruralno stanovnistvo te da su
danim primjerom utjecale na oblikovanje dru-
Stvenih vrijednosti i ekonomskog ponasanja u so-
cijalistickom drustvu. U pogledu osiguranja, so-
cijalisticko drustvo nastavilo je koristiti koncept
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osiguranja kao instrumentarij stvaranja viska do-
biti, samo $to se tada, nacionalizacijom poslova-
nja, dobit slijevala izravno u drzavnu blagajnu.

7. Zakljucak

Analiza slikovnica Za djecu i odrasle i Prica o su-
sjedu Ivi pokazala je da Drzavni osiguravajuci za-
vod pocetkom 1950-ih godina pored ostalih pu-
blikacija svjesno poseze i za formom slikovnice
kao multimodalnim i retoricki u¢inkovitim me-
dijem promidzbe, a analizom poslovanja Zavoda
utvrdeno je da su slikovnice objavljene u razdo-
blju izmedu 1953.1 1955. godine. Isticanjem me-
duovisnosti verbalnog i vizualnog diskursa u pri-
jenosu price potvrdeno je da je rijec o slikovnic-
kom narativu primarno namijenjenom promidz-
bi osiguranja u formi didakti¢ne price.

Retoricka analiza utemeljena na Aristotelovu
modelu pokazala je da obje slikovnice kombinira-
ju sva tri modela retorickog uvjeravanja: logos (ra-
cionalni argument o nuznosti osiguranja), pathos
(emocionalnu identifikaciju s gubitkom i stra-
hom) te ethos (institucionalni autoritet i figura
pouzdanog nositelja znanja). S obzirom na sadr-
7aj koji je eksplicitno usmjeren na promidzbu osi-
guranja, a izrecen je knjizevnim tekstom, zaklju-
cujemo da publikacija Za djecu i odrasle oblikom
pripada djecjoj knjiZzevnosti, ali je njezina primar-
na funkcija promidzbena i obrazovna. Sli¢an je
slu¢aj i s publikacijom Prica o susjedu Ivi, ali bu-
duci da adresat slikovnice nije dijete, nju bismo
svakako klasificirali kao slikovnicu za odrasle.

Usporedba s meduratnim reklamnim slikovni-
cama dodatno rasvjetljuje kontinuitete i diskon-

15 Rijec je o slikovnici autora Ivane Brli¢ Mazurani¢ (tekst)
i Vladimira Kirina (ilustracije) koja je objavljena 1927. kao bro-
$ura Skole narodnog zdravlja, s primarnom svrhom zdravstve-
nog prosvjecivanja.
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tinuitete. Dok su slikovnice 1930-ih bile primar-
no namijenjene gradanskoj publici i promovirale
domacu industriju, analizirane publikacije pred-
stavljaju prve reklamne slikovnice namijenjene
ruralnom stanovni$tvu. Njihova distribucija u
kontekstu sajmova i kampanja gospodarskog pro-
nja osiguravateljske kulture u zadruznom i poljo-
privrednom sektoru. Time se pokazuje da socija-
listicko drustvo nije napustilo koncept osiguranja
kao instrument stvaranja viska vrijednosti, nego
ga je nacionalizacijom preusmjerilo u sluzbu
drzave. Slikovnica se u tom procesu pokazuje kao
hibridni Zanr na razmedu djec¢je knjizevnosti,
institucionalne edukacije i propagandnog diskur-
sa, koji aktivno sudjeluje u oblikovanju drustve-
nih vrijednosti i ekonomskog ponasanja u ranom
socijalizmu.
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Sanja S. LOVRIC KRALJ

BETWEEN THE PICTURE BOOK
AND ADVERTISEMENT: PICTURE BOOKS
BY THE YUGOSLAVIAN STATE INSURANCE
INSTITUTE

Summary

The paper analyzes two picture books, For Children
and Adults (Pri¢ao o susjedu Ivi) and The Story of Our
Neighbor Ivo (Za djecu i odrasle), published by the State
Insurance Institute in the early 1950s. Based on archi-
val research, it is assumed that the publications were
produced between 1953 and 1955, during a period of
intensive campaigning for crop and livestock insurance
in the rural sector.

The analysis draws on the theory of the picture book
as a multimodal semiotic system, as well as on Aristotle’s
rhetorical model (ethos, pathos, logos). It demonstrates
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that the picture books function as a form of embedded
product placement in which visual and verbal discourse
work together to foster readers’ emotional identification
with depicted situations of loss, while insurance is pre-
sented as a rational and socially responsible solution.
Children and adults are addressed simultaneously, with
the long-term educational function directed toward fu-
ture generations of policyholders.

In comparison with interwar product placement pic-
ture books, a shift toward the rural population as the tar-
get audience is identified, leading to the conclusion that
the analyzed picture books represent the first product
placement picture books intended for a rural readership.
The paper concludes that these publications constitute a
hybrid genre at the intersection of children’s literature
and institutional propaganda, and that they testify to the
role of the picture book in shaping economic and social
norms in early socialism in Yugoslavia.

Keywords: product placement picture books, double
reader, dual reader, insurance, For Children and Adults,
The Story of Our Neighbor Ivo
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KNJIZEVNOST ZA DECU | MLADE U OKOVIMA POLITIKE
| IDEOLOGIJE: JUGOSLOVENSKA DECJA KNJIZEVNOST U NARODNO]
REPUBLICI POLJSKO]J I POL)SKA U DRUGO]J JUGOSLAVI]I

SAZETAK: Model kulturne politike koji su komunisti
uveli u Narodnoj Republici Poljskoj i u drugoj Jugosla-
viji zasnivao se na centralnom upravljanju i kontroli. U
to vreme decja knjizevnost bila je pod posebnom kontro-
lom i nadzorom jer su se komunisti njome sluzili za
ostvarenje svojih ciljeva. Njen didaktizam, obrazovna
funkcija i sposobnost za oblikovanje stavova i uticanja na
odluke i postupke ¢italaca koriS¢eni su za vaspitavanje
novog socijalistickog drustva. U tom procesu bitnu ulo-
gu je igrala i strana knjizevnost. Njen glavni zadatak bio
je, naravno, da dopuni repertoar domace knjizevnosti i
predstavi mladoj publici novu stvarnost u drugim zemlja-
ma. Cilj ovog rada je da se pokaZe u kolikoj su meri poli-
tika i ideologija uticale na repertoare prevodne knji-
zevnosti — jugoslovenske knjizevnosti za decu i mlade u
Narodnoj Republici Poljskoj i poljske u socijalistickoj Ju-
goslaviji.

KLJUCNE RECI: de¢ja i omladinska knjizevnost; pre-
vodna knjizevnost; politika; ideologija; poljsko-jugoslo-
venska kulturna saradnja

Uvod

U uvodu knjige Political Changes and Transfor-
mations in Twentieth and Twenty-first Century Chil-
dren’s Literature, objavljene 2023. u Hajdelbergu,
njene urednice — Betina Kimerling-Majbauer i Fa-

riba Sulc — iznose smelu tvrdnju da ne postoji
knjizevnost namenjena deci i omladini koja ni na
koji nacin nije ,politizovana” (Kimmerling-Mei-
bauer — Schulz 2023: 9). Naucnice tvrde da je ¢u-
tanje o politici, ideologijama, religiji ili istoriji u
knjizevnim delima namenjenim mladim citaoci-
ma takode svojevrstan politicki manifest (Isto:
10). Ovakav pristup dovodi do zakljucka da je dec-
ja knjizevnost oduvek bila sredstvo za postizanje
politi¢ckih ciljeva. Znacajnu ulogu dodelili su joj i
komunisti, $to ¢u pokazati na primerima Narod-
ne Republike Poljske i socijalisticke Jugoslavije.
Nakon zavrSetka Drugog svetskog rata, izda-
vacka delatnost u Poljskoj i Jugoslaviji bila je
ogranicena specificnim politickim i ekonomskim
uslovima i drzana je pod kontrolom. U obema ze-
mljama osnovan je niz drzavnih institucija koje
su procenjivale tekstove, a zatim za objavljivanje
preporucivale samo one koji su bili korisni u po-
litickom i propagandnom smislu. To se odnosilo i
na knjige domacih i stranih autora namenjene
najmladim c¢itaocima. Cilj ovog rada je da se upo-
rede dva prevodilacka repertoara decje knjizev-

* magdalena.slawska@uwr.edu.pl;
https://orcid.org/0000-0002-9158-6988
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nosti, objavljivana izmedu 1944. i 1989. — opus
jugoslovenske decje knjizevnosti publikovan u
Narodnoj Republici Poljskoj i poljske decje knji-
Zevnosti objavljene u drugoj Jugoslaviji.

Faktori koji su oblikovali prevodilacke
repertoare decje i omladinske knjizevnosti
u Narodnoj Republici Poljskoj i drugoj
Jugoslaviji

Cim su dogsli na vlast, poljski komunisti su na-
stojali da potpuno dekonstrui$u predratni izda-
vacki sistem i umesto njega izgrade novi, koji je
postao oruzje u njihovoj borbi za osvajanje, ucvr-
Sc¢ivanje i konsolidaciju vlasti. Izdavacke kuce, ko-
je su pocele da se pojavljuju u Poljskoj krajem
Drugog svetskog rata i nakon rata, bile su podre-
dene komunistickoj stranci, a svi privatni izdava-
¢ilikvidirani. Ogranicenja u funkcionisanju, a za-
tim prestanak rada privatnih izdavaca posebno su
se snazno osecali na podrucju knjizevnosti za
mlade, jer su oni bili glavni proizvodaci knjiga za
mladu publiku. Na poljsko izdavacko trziste 1945.
vratila se, nakon ,ratne pauze”, izdavacka kuca
»Nasa knjizara” (Nasza Ksiegarnia), osnovana
1921. godine. Brzo je ojacala svoju poziciju i
uskoro postala jedan od monopolista decje i omla-
dinske knjige. Do 1954. poslovala je kao zadruga,
zatim je nacionalizovana. Dodeljena joj je uloga
mecene, jemca objavljivanja samo vrednih knji-
ga. U njenoj redakciji osnovano je odeljenje za
prevodnu knjiZzevnost. Zaposleni su bili zaduZzeni
za odabir ideoloski vrednih naslova. Izdavacki si-
stem razvijen pocetkom 1950-ih funkcionisao je,
gotovo nepromenjen, do kraja 1980-ih godina.’

Nakon 1945, jugoslovensko trziSte knjiga i
Stampe takode je pretrpelo duboke promene.
Mnogi izdavaci, koji su na pocetku Drugog svet-
skog rata obustavili svoje poslovanje, nakon nje-
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govog zavrSetka nisu nastavili sa radom. Privatne
izdavacke kuce koje su se vratile na trziste likvi-
dirane su, a na njihovom mestu osnovane su
drzavne, kojima su upravljali ¢lanovi Komunistic¢-
ke partije. U svakoj republici jugoslovenske fede-
racije osnovano je nekoliko velikih preduzeca, a
medu njima bili su i izdavaci specijalizovani za
decju i omladinsku knjizevnost. Oni su domini-
rali trziStem knjiga za mladu publiku narednih
cetrdeset pet godina, sve do raspada Jugoslavije.
Najveci uvoznici strane decje knjizevnosti bili su:
Mladinska knjiga, Mladost, ,Veselin Maslesa”,
Prosveta i Detska radost.?

Naporedo sa reorganizacijom izdavackog trzi-
Sta, poljski komunisti uveli su cenzuru. Svi teksto-
vi namenjeni za objavljivanje, ukljucujuci decje
knjige, slikovnice, ¢ak i etikete za prehrambene i
druge proizvode, bili su proveravani i ocenjivani.
Zatim se nadzor prosirio i na prethodno objavlje-
na dela. Knjige koje nisu dobile odobrenje cenzo-
ra uklonjene su iz zbirki biblioteka i knjizara.?
Cenzura je takode igrala klju¢nu ulogu u razvoju
knjiZzevnosti i izdavackog trzista u drugoj Jugosla-
viji. Iako su jugoslovenski komunisti proklamo-
vali poStovanje gradanskih sloboda, sistematski
su sprovodili razna zakonska ogranicenja — odlu-
ke, naredbe, popise. Pocetkom 1945, uvereni u
svoju pobedu, uveli su obavezu predaje svih ma-
terijala namenjenih za Stampanje (Odluka o oba-
veznom dostavljanju Stampanih stvari na podrucju
Jugoslavije), $to im je omogucilo da sprece distri-

1 Sire o rekonstrukciji poljskog izdavac¢kog trzista vidi: Kon-
dek 1993; Kondek 1999; Paprocka 2025; Slawska 2024a.

2 Sire o rekonstrukciji jugoslovenskog izdavackog trzista vi-
di Biggins — Crayne 2019.

3 Sire o cenzuri u poljskoj de¢joj knjizevnosti u Narodnoj
Republici Poljskoj vidi: Heska-Kwa$niewicz 1996: 76—79; Ro-
g0z 2012: 55—81; Rogoz 2013: 99-122; Biernacka-Licznar 2018:
45-78; Budnik 2022: 85-100; Biernacka-Licznar — Paprocka
2023:179-198.
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buciju tekstova koji su, po njihovom misljenju, bi-
li $tetni po drzavu i drustvo. Dva meseca kasnije,
u aprilu 1945, na snagu je stupila Naredba o za-
brani ustaske i fasisticke knjiZevnosti, kojom je obu-
stavljena prodaja svih tekstova objavljenih posle
10. aprila 1941. godine i Stampanih na hrvat-
skom, nemackom i italijanskom jeziku (Sari¢
2010: 409). Deniver Vukeli¢ navodi i druge popise
iz 1945.1 1946, deponovane u Hrvatskom drzav-
nom arhivu u Zagrebu. Prvi, naslovljen Knjige ko-
je treba hitno zabraniti i onemoguciti njihovo dalje
Sirenje, bez datuma je. Drugi, pod naslovom Popis
zabranjenih knjiga i listova, datiran je 16. marta
1946. godine (vidi Vukeli¢ 2012: 48-52, 26-27).
Na dan 24. avgusta 1945. objavljen je Zakon o
Stampi, prema kojem su Stampari sve publikacije
morali da dostave javnom tuzilastvu. Jugosloven-
ski komunisti posebnu paZnju su posvecivali knji-
Zevnosti za decu i mlade. U aprilu 1947. donet je
Zakon o izdavanju i raspacavanju omladinske i dec-
je knjiZevnosti i Stampe, kojim je propisano da se
knjizevnost za mlade moze objavljivati samo uz
prethodnu dozvolu Ministarstva prosvete. Slede-
¢i propisi i zakoni koji su regulisali delatnost ju-
goslovenske izdavacke industrije doneti su 1948,
1953, 1955, 1960, 1973, 1982.1 1983. godine (He-
brang Grgi¢ 2000: 123-126).

Osim rekonstrukcije izdavackog trzista i cen-
zure, najveci uticaj na prisustvo jugoslovenske
decje knjizevnosti u Narodnoj Republici Poljskoj
i poljske u socijalistickoj Jugoslaviji, na intenzitet
prevodilacke prakse i kvalitet uvozne knjiZzevno-
sti, imala je poljsko-jugoslovenska kulturna sa-
radnja, koja nakon 1945. postaje delom spoljne
politike. Drzavne institucije bile su odgovorne za
programiranje, sprovodenje i finansiranje sarad-
nje. Treba, takode, naglasiti da od kraja Drugog
svetskog rata sve do 1989. kontakti izmedu Polj-
ske i Jugoslavije nisu bili autonomni i zavisili su

od odnosa izmedu Moskve i Beograda (Matczak
2013: 81).

Rekonstrukciju kulturnih odnosa izmedu Na-
rodne Republike Poljske i druge Jugoslavije spro-
veo je LeSek Malcak (up. Malczak 2013). Njegova
opsezna monografija pruza bazu podataka o sa-
radnji izmedu dva naroda, istrazuje i opisuje pra-
vila i mehanizme te saradnje, te analizira sredstva
i metode meduknjizevne i medukulturne komu-
nikacije. Poljski nau¢nik je u istoriji poljsko-jugo-
slovenskih kulturnih kontakata izdvojio pet faza,
¢ije su granice odredene politickim ¢injenicama.

Prva faza trajala je od 1944. do 1948, odnosno
od nastanka Narodne Republike Poljske* do su-
koba izmedu Jugoslavije i Sovjetskog Saveza, koji
je rezultirao prekidom odnosa sa drugim socija-
listickim zemljama. Malcak naglasava da su u
pocetku odnosi izmedu zemalja bili ,gotovo idi-
licni” (2013: 82). Do medusobnog priznanja
drzavnosti doslo je 1945. i tada su uspostavljene i
diplomatske misije. U martu 1946, kada je Josip
Broz Tito posetio Poljsku, potpisani su Sporazum
o prijateljstvu i uzajamnoj pomoci izmedu Federa-
tivne Narodne Republike Jugoslavije i Republike
Poljske i Konvencija o kulturnoj saradnji izmedu Fe-
derativne Narodne Republike Jugoslavije i Republi-
ke Poljske, kojom se predvida saradnja na pod-
ru¢ju nauke, knjiZzevnosti i umetnosti. Rezolucija
Informbiroa bila je dogadaj koji je imao najveci
uticaj na medusobne odnose. U septembru 1948.
Poljska je raskinula sporazum o prijateljstvu i po-
moci, potpisan tri godine ranije.

Period potpunog zamrzavanja politi¢kih, eko-
nomskih i kulturnih odnosa, koji je poceo 1949,
trajao je sve do 1955. godine. Pocetkom 1950,

4 Narodna Republika Poljska osnovana je 1944, ali do 1952.
zvanicni naziv zemlje bio je Republika Poljska. Godine 1989,
niz dogadaja dovodi do pada komunisticke vlasti i prelaska na
parlamentarni sistem i trziSnu ekonomiju.
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obustavljen je rad poljskog konzulata u Zagrebu,
a sredinom godine obe drZave — Poljska u maju, a
Jugoslavija u junu — povukle su svoje predstavni-
ke iz diplomatskih misija.

Trec¢a faza kulturne saradnje, od 1956. do
1962, bila je vreme normalizacije odnosa. Godine
1956. potpisan je Sporazum o kulturnoj saradnji
izmedu Narodne Republike Poljske i Federativne Na-
rodne Republike Jugoslavije. Iste godine usposta-
vljen je i prvi plan kulturne saradnje. Na pocetku
su takvi planovi pripremani svake godine, zatim
svake druge, a od 1970-ih kulturna saradnja po-
¢inje da se planira za trogodi$nje periode (Mat-
czak 2013: 86).

Cetvrta faza, koju Mal¢ak izdvaja, obuhvata
period od 1963. do 1973. godine. Bilo je to vreme
dubokih sistemskih promena koje su u Jugosla-
viji dovele do decentralizacije vlasti. Ove prome-
ne pokrenuo je Ustav Socijalisticke Federativne
Republike Jugoslavije iz 1963. godine, poznat pod
nazivom , povelja samoupravljanja”, kojim je po-
jactan uticaj pojedinih republika na odredene
oblasti drzavnog Zivota. Jedna od sfera, koju su
republike od tada mogle samostalno da oblikuju,
bila je kulturna saradnja sa inostranstvom (Matc-
zak 2013: 280). Na medusobne odnose Poljske i
Jugoslavije uticali su i politicki dogadaji — unu-
trasnja situacija u Poljskoj (mart 1968) i Jugosla-
viji (Hrvatsko prolece), kao i intervencija Varsav-
skog pakta u Cehoslovackoj, u leto 1968. godine.

Peta, poslednja faza kulturne saradnje trajala
je od 1974, kada je usvojen novi i istovremeno po-
slednji ustav u istoriji socijalisticke Jugoslavije
(Ustav Socijalisticke Federativne Republike Jugosla-
vije iz 1974. godine), sve do 1989, odnosno do kra-
ja Narodne Republike Poljske. Treba naglasiti da
su se u to vreme u Poljskoj sve odluke donosile u
centrali, dok je u Jugoslaviji odgovornost za kul-
turnu saradnju prebacena na republike, koje su
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branile prava garantovana ustavom. Tokom ovog
perioda, znacajnu ulogu igrali su unutrasnji
drZavni problemi. U Jugoslaviji to su bili smrt Jo-
sipa Broza Tita 1980. i protesti na Kosovu u pro-
lece 1981, a u Poljskoj — ratno stanje, uvedeno 13.
decembra 1981. godine. Od 1980-ih godina pro-
Slog veka, finansijski faktori sve su viSe uticali na
kulturnu saradnju. LeSek Malcak naglasava da
.teska ekonomska situacija u obema zemljama
sprecavala je efikasnu implementaciju sve obim-
nijih programa saradnje” (2013: 398).

U slede¢em delu rada pokazacu kako je u izdvo-
jenim fazama izgledala saradnja na podrucju decje
i omladinske knjizevnosti, kako se razvijala pre-
vodilacka praksa i kako su na nju uticale politic-
ke promene i reorganizacija izdavackog trzista.

Prevodilacki repertoari i obim izdavacke
produkcije

0Od 1944. do 1989, izdavacke ku¢e u Narodnoj
Republici Poljskoj objavile su ¢etrdeset jugoslo-
venskih knjiga za decu i omladinu (ukupno cetr-
deset tri izdanja)°. To su tekstovi trideset troje
autora, prevedeni sa tri jezika — srpskohrvatskog,
slovenackog i makedonskog. NajceS¢e objavljiva-
ni autori bili su: Andelka Marti¢, Anton Ingolic,
Momo Kapor i Rade Obrenovi¢. Prevode jugoslo-
venskih decjih knjiga objavilo je sedam poljskih
izdavaca. Najvec¢i uvoznik bila je ,Nasa knjizara”,
koja je objavila dvadeset tri naslova (ukupno dva-
deset ¢etiri izdanja) (Slawska 2024a: 255-272).

U istom periodu, jugoslovenski izdavaci obja-
vili su sedamdeset poljskih naslova namenjenih
mladim ¢itaocima. Ukupno sto cetrdeset devet
izdanja: sto dva na srpskohrvatskom, trideset pet

> Popis knjiga prevedenih na poljski jezik objavljen je u Re-
pozitorijumu Univerziteta u Vroclavu. Vidi Slawska 2024b.
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na slovenackom, osam na makedonskom, dva na
albanskom i dva na slovackom jeziku. Najveci
broj prevoda objavili su srpski izdavaci, uglavnom
sa sediStem u Beogradu. Medu izdavac¢ima koji su
najcesce objavljivali poljske knjige bili su Mladin-
ska knjiga, Mladost, ,Veselin Masle$a”, Prosveta,
Mlado pokolenje i Dec¢je novine.

Poceci razmene na podrucju decje i omladin-
ske knjizevnosti nisu bili laki, $to je bilo uzroko-
vano, izmedu ostalog, teSko¢ama u izdavastvu
(nedostatkom odgovarajuce opreme, papira ili
Stamparskih boja), nedovoljno razvijenom kultur-
nom saradnjom sa inostranstvom, nedostatkom
stru¢njaka za stranu de¢ju i omladinsku knjizev-
nost, kao i nedostatkom potrebnog vremena za
pripremu prevoda. Prva jugoslovenska knjiga za
decu objavljena u Poljskoj nakon zavrSetka Dru-
gog svetskog rata bio je kratki roman Mate Lovra-
ka Deca Velikog Sela. Knjigu je u martu 1948, u
prevodu Stanislava Papjerkovskog, objavila izda-
vacka zadruga ,Citalac” (Czytelnik). Samo jedan
jugoslovenski naslov onemogucava izvodenje $i-
rih zakljucaka o izborima poljskih prevodilaca i
izdavaca. Treba, medutim, naglasiti da je u prvim
posleratnim godinama prevodilacka produkcija
bila izuzetno skromna. Prema popisu koji je pri-
premila Felicija Nojbert, strane decje knjige obja-
vljene 1945. u Poljskoj ¢inile su samo 12,8% celo-
kupne izdavacke produkcije, 1946. godine — 16%,
1947.—17,2%, a 1948. — 17% (Neubert 1965: 29).

Jugoslovenski izdavaci poceli su nesto ranije
da objavljuju poljsku de¢ju i omladinsku knjizev-
nost. Prvi prevod izasao je 1946. godine. Bila je to
bajka Stari sat Antonjine Domanjske (A. Doman-
ska, 1853—-1917). Godinu dana kasnije, objavlje-
na je zbirka Stasekov doZivljaj Boleslava Prusa
(Bolestaw Prus, roden kao Aleksandar Glovic-
ki, 1847-1912). Vredi naglasiti da je Prus bio do-
bro poznat jugoslovenskim ¢itaocima. Prevodi

njegovih dela Stampali su se od kraja 1980-ih
godina 19. veka u zbirkama i ¢asopisima. Izbor
jugoslovenskih izdavaca moze se opisati kao igra-
nje na sigurno. Odmah nakon rata, dok su pre-
vodi sovjetskih dela dominirali jugoslovenskim
izdavackim i c¢italackim trziStem (vidi Cvitan —
Frankovi¢ 1947: 7-48; Majhut — Lovri¢ Kralj
2022: 79, 159-160), u Poljskoj je bilo teSko pro-
naci tekstove koji su promovisali pozeljene soci-
jalisticke uzore. U takvoj situaciji, jugoslovenski
izdavaci birali su predratne tekstove poznatih i
cenjenih poljskih autora.

Ovaj trend nastavljen je i u narednim godina-
ma. U drugoj fazi kulturne saradnje, jugosloven-
ske izdavacke kuce objavile su pet poljskih naslova
za mlade ¢itaoce (ukupno osam izdanja). Sjenkje-
vicev (Henryk Sienkiewicz, 1846—1916) roman
Stampan je cak Cetiri puta, a pored njega knjige
Stefana Zeromskog (S. Zeromski, 1864-1925),
Ferdinanda Osendovskog (Ferdynand Ossendow-
ski, 1876—1945), Jana Grabovskog (Jan Antoni
Grabowski, 1882-1950) i Ceslava Centkjevica
(Czestaw Jacek Centkiewicz, 1904-1996). Svi
objavljeni poljski tekstovi za mladu publiku mogu
se takode opisati kao predratna klasika. Berislav
Majhut naglasava da su, po misljenju jugosloven-
skih komunista, mnoga klasi¢na dela prosla test
ideoloske podobnosti, a kada je, nakon Rezolucije
Informbiroa, obustavljen uvoz knjiga iz SSSR-a,
klasici su se poceli masovno objavljivati. Ali — ka-
ko naglasava hrvatski nau¢nik — ,izdaju se samo
oni dijelovi opusa pisaca koji ne mogu do¢i u ko-
liziju s aktualnim povijesnim trenutkom, odno-
sno njegovim ideoloskim okvirom” (2019: 72).

Tokom istog perioda, u Poljskoj je objavljena
samo jedna jugoslovenska knjiga za decu — drugo
izdanje Lovrakovog romana Deca Velikog Sela. Na-
kon Rezolucije Informbiroa saradnja izmedu Polj-
ske i Jugoslavije je prekinuta, iako je Jugoslavija
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Grafikon 1. Knjige objavljene u Narodnoj Republici Poljskoj i drugoj Jugoslaviji (po broju izdanja)

Zelela da zadrzi dobre odnose (Matczak 2013:
160). Objavljivanje ranije pripremljenih prevoda
biva obustavljeno.® Stampan je samo jedan roman
— Seljacka buna Augusta Senoe, preveden sa ru-
skog jezika. Period 1949-1955. bio je veoma
nepovoljan za poljsku kulturu. Bilo je to vreme
najveceg ideoloskog pritiska, kada je knjizevno
stvarala$tvo monopolizovano doktrinom socijali-
stickog realizma. Izdavaci su objavljivali samo de-
la koja su imala za cilj da ,pribliZe poljsku omla-
dinu velikoj porodici socijalistickih naroda”
(Frycie 1983: 228) i ,obrazuju coveka socijali-
zma” (Lasota 1961: 113).

U narednim fazama poljsko-jugoslovenske sa-
radnje, razlike u broju objavljenih prevoda u Polj-
skoj i Jugoslaviji postaju sve vidljivije (vidi Grafi-
kon 1). Jugoslovenski izdavaci objavljivali su znat-
no viSe naslova nego poljski. Neke poljske knjige
imale su nekoliko izdanja.

0d 1956. do 1963, jugoslovenske izdavacke ku-
¢e objavile su cCetiri puta viSe poljskih knjiga ne-
go poljske jugoslovenskih. Vodeci izdavaci polj-
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ske decje knjizevnosti bili su Mladinska knjiga,
,veselin Masle$a”, Mladost, Mlado pokolenje i
Svjetlost. Vredi naglasiti da nakon obnavljanja
kulturne saradnje jugoslovenski izdavaci nisu
Stampali samo poljsku dec¢ju klasiku (Sjenkjevica,
Korc¢aka [Janusz Korczak, pravim imenom Hen-
ryk Goldszmit, poznat jo$ i kao Stari Doktor,
1879-1942] i Jahovica [Stanistaw Jachowicz,
1796—1857]) nego i savremenu poljsku prozu,
izmedu ostalog knjige Helene Behlerove (H. Be-
chlerowa, 1908-1995), Janine PoraZinjske (J. Po-
raziniska, 1888-1971), Adama Bahdaja (1918-
1985), Helene BoguSevske (H. Boguszewska,
1883-1978), Hane Ozogovske (Hanna Ozogow-
ska, 1904-1995) i Ceslava Jancarskog (Czeslaw
Janczarski, 1911-1971).

6 U leto 1948. unisteno je ¢itavo izdanje dnevnika Vladimi-
ra Nazora S partizanima (Kot 1991: 330; Agici¢ 2011: 220;
Malczak 2013: 115). Obustavljeno je i objavljivanje knjiga Na
Drini ¢uprija i Travnicka hronika Iva Andric¢a, Medu Markosovim
partizanima Oskara Davi¢a i Pastir Loda Vladimira Nazora (Cir-
li¢ 1965: 4; Matczak 2013: 153-154).
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U Poljskoj je, tokom istog perioda, objavljeno
samo osam knjiga iz Jugoslavije. Sve je objavila
»Nasa knjizara”, koja je mladoj poljskoj publici
ponudila dva romana s tematikom narodnooslo-
bodilacke borbe: Salas u Malom Ritu Arsena Di-
kli¢a i Divota prasine Vjekoslava Kaleba, kao i isto-
rijski roman Janka Veselinovi¢a Hajduk Stanko i
druge istorijske knjige — VisoSku kroniku slovenac-
kog pisca Ivana Tavcara i Boj na Kosovu’. Obja-
vljeni prevodi, naZalost, nisu stekli veliku popu-
larnost medu poljskim ¢itaocima a razloga za to
ima nekoliko. Prvi se odnosi na tematiku preve-
denih knjiga. Sredinom 1950-ih, kada su se poja-
vili Dikli¢evi i Kalebovi romani, poljsko ¢italacko
trziste vec je bilo zasiceno delima o dogadajima iz
Drugog svetskog rata, Ciji su protagonisti bila de-
ca. Jugoslovenski romani promovisali su iste uzo-
re kao i sovjetski tekstovi koji su u Poljskoj bili
masovno prevodeni i objavljivani krajem 1940-ih
i pocetkom 1950-ih. Treba takode naglasiti da su
1956. u Poljskoj nastupile znacajne politicke pro-
mene. Na vlast je do$la nova ekipa, na celu sa Vla-
dislavom Gomulkom. Usledio je kratkotrajan, ali
za poljsko drustvo veoma vazan period destaljini-
zacije i liberalizacije gradanskih sloboda. Ovaj je
period upamcen kao ,poljski oktobar”, ,,oktobar-
sko otopljenje” ili ,mala stabilizacija”. Poljska se
tada otvorila prema zapadnom svetu, $to je rezul-
tiralo brojnim prevodima koji su uzivali veliku po-
pularnost medu c¢itaocima kojima je nedostajala
knjizevnost koja govori drugacijim glasom nego
ruska. I bas u to vreme, dakle, kada je mladim ¢i-
taocima ponudena drugacija knjizevnost i knjige
zapadnih autora , Nasa knjizara” objavljuje roma-
ne o jugoslovenskim partizanima, koji nisu bili u
stanju da privuku veliko interesovanje. Istorijska
dela nisu uspela da steknu popularnost usled zna-
¢ajnih kulturnih razlika. Nema sumnje da su de-
la Hajduk Stanko ili Boj na Kosovu preteska za

poljsku decu i nikako nisu mogla da zadovolje po-
trebe mlade publike niti da popune tematske pra-
znine u domacem repertoaru. Iako su izasle kao
decje knjige, c¢itali su ih uglavnom odrasli. Obja-
vljivanje ovih naslova, a posebno Kosovskog ci-
klusa kao dec¢jih knjiga dokazuje da u Poljskoj nije
bilo stru¢njaka koji bi mogli predloziti dela zani-
mljiva za mladu publiku.

Struc¢njaci i kriticari u viSe navrata dolazili su
do zakljucka da strana knjizevnost koja se prevo-
dila i Stampala u Poljskoj nije odgovarala inte-
resovanjima i sposobnostima decje publike. Kri-
stina Kulickovska, u izlaganju na konferenciji
posvecenoj prevodilackoj delatnosti izdavacke
kuce ,NasSa knjizara” rekla je: ,U mnogim sluca-
jevima, to su teska dela koja zahtevaju dobro po-
znavanje date zemlje i nacije. Neke od njih oci-
gledno su nesporazumi” (Kuliczkowska 1968: 8).
Prema rec¢ima drugih ucesnika skupa, bila je to
posledica nedostatka stru¢njaka za stranu decju i
omladinsku knjizevnost. Zbog toga su se izdavaci
i prevodioci oslanjali uglavnom na preporuke
stranih izdava¢a. Znamo da su poljski prevodioci
trazili od jugoslovenske ambasade u Varsavi da im
preporuci neke vredne knjige za decu (vidi Mat-
czak 2013: 204).

U cetvrtoj fazi kulturne saradnje, razlike u bro-
ju objavljenih prevoda postale su jo$ izrazenije —
jugoslovenski izdavaci objavili su skoro Sest puta
vise poljskih knjiga nego poljski jugoslovenskih.
Znacajan porast knjiga stranih autora, koji se mo-
Ze primetiti u Jugoslaviji tokom 1960-ih, bio je
politicki motivisan. Prvi plenum Saveza izdavaca
Jugoslavije, odrZzan u Beogradu 28. i 29. maja
1962, doneo je zakljucke i preporuke u kojima se
naglasava potreba za prevodenjem knjiga iz poje-

7 Pesme o Kosovu na poljski je, delimi¢no u prozi, delimic-
no u stihu, preveo Zigmunt Stoberski (Zygmunt Stoberski,
1916-2006). Sire o tom prevodu vidi Slawska 2023a: 257-276.
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dinih nacionalnih kultura, kako evropskih tako i
vanevropskih (Majhut 2019: 75). Preporuka o
upoznavanju jugoslovenskih ucenika sa stranom
knjizevno$¢u uvedena je u nastavni plan i pro-
gram za osnovnu Skolu (Milkovi¢ 2019: 101-102).
Porast broja objavljenih prevoda treba povezati i
sa ¢injenicom da su od 1960-ih pojedine republi-
ke samostalno vodile kulturnu saradnju sa ino-
stranstvom.

Kao rezultat ovih promena, poceo je da se
transformiSe repertoar jugoslovenske decje i
omladinske knjiZzevnosti objavljene na poljskom
jeziku. Poljski izdavaci su 1960-ih godina proslog
veka poceli da objavljuju prevode sa slovenackog
i ¢eSce nego ranije birali su knjige hrvatskih auto-
ra. ,Nasa knjizara” opet je izdala najveci broj pre-
voda, izmedu ostalog knjige Andelke Marti¢, Ele
Peroci, Ahmeta Hromadzic¢a i Antona Ingolica.

Poslednja i najduza faza kulturne saradnje
izmedu Narodne Republike Poljske i socijalistic-
ke Jugoslavije trajala je od 1974. do 1989. godi-
ne. Treba naglasiti da politicke promene i eko-
nomska kriza 1980-ih nisu zaustavile prevodilac-
ku produkciju. Broj poljskih knjiga za decu i mla-
de objavljenih u Jugoslaviji neznatno je opao u
poredenju sa prethodnim periodom, dok je u Polj-
skoj porastao. Jugoslovenski izdavaci objavili su
cetrdeset devet poljskih knjiga, a poljski — dvade-
set tri. Najveci uvoznici poljske decje knjige bile
su izdavacke kuce iz Slovenije i Srbije — Mla-
dinska knjiga i Dec¢je novine. Objavljene su knji-
ge MalgoZate Musjerovi¢ (Matgorzata Musiero-
wicz, 1945), Mire Javorcakove (M. Jaworczakowa,
1917-2009), Marije Kriger (Maria Kruger, 1904—
1999) i Boleslava Orlovskog (Bolestaw Ortowski,
1934). Izdavaci iz drugih republika, Mladost i
,Veselin Masle$a”, Stampali su pre svega reizda-
nja romana Hane OZogovske i Henrika Sjenkjevi-
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Ca, koji su bili obavezna Skolska lektira i garanto-
vali su stalnu zaradu (Milkovi¢ 2019: 107). U Polj-
skoj je porast uvoza jugoslovenskih knjiga za de-
cuimlade povezan sa delatno$¢u novih izdavaca.
Jedan od njih bila je Nacionalna izdavacka agen-
cija (Krajowa Agencja Wydawnicza), koja je obja-
vila pricu Ivane Brli¢-Mazurani¢, zbirku pesa-
ma Jovana Jovanovi¢a Zmaja i romane Radeta
Obrenovica. Krajem 1970-ih i po¢etkom 1980-ih,
poljski izdavaci poceli su sa izdavanjem naslova
za stariju publiku i adolescente — romana Mome
Kapora (Beleske jedne Ane, Foliranti), Zvonimira
Milceca (Maturanti) i Ivice Ivanca (ZviZduk s Bu-
kovca).

Zakljucak

Andreas Bode istice da izbor knjiga za prevo-
denje i objavljivanje u odredenoj zemlji zavisi od
»dostupnosti prethodnih prevoda i edicija, utica-
ja nacionalnih predrasuda, ekonomskih barijera,
nejednake popularnosti pojedinih autora, kao i
specificne izdavacke strategije podredene politic¢-
kim i ekonomskim faktorima” (Bode 1996: 126—
135). Bez sumnje, politika je faktor koji je najzna-
Cajnije oblikovao repertoar jugoslovenske decje i
omladinske knjiZzevnosti objavljene na poljskom
jeziku. Usled potpune kontrole kojoj su izdavaci
bili podvrgnuti, mogle su se objavljivati samo
knjige neupitne ideoloske vrednosti. Najekstrem-
nija manifestacija politickog uticaja na prevodi-
lacku i izdavacku praksu bilo je uvodenje privre-
mene zabrane objavljivanja jugoslovenskih knji-
ga koje su nakon 1949. proglasene opasnim.

S druge strane, Jugosloveni su za prevodenje
na poljski preporucivali knjige koje su bile u skla-
du sa socijalistickom pedagogijom. Medu njima
su bili tekstovi pisaca koji su u Jugoslaviji smatra-
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ni progresivnim ili koji su se tokom Drugog svet-
skog rata borili u partizanskim jedinicama. Kao
rezultat toga, izdavacka ponuda bila je homoge-
na i prili¢no neprivlacna za Citaoce. Neke prome-
ne u prevodilackom repertoaru dogodile su se
tokom 1960-ih i 1980-ih, kada su se poceli obja-
vljivati prevodi sa slovenackog i knjige za adole-
scente. Uprkos ovim promenama, €¢ini se da su
mnogi tekstovi slucajno izbrani za prevodenje.
Posledice tih odluka vidimo i danas. Jugosloven-
ske knjige za decu i omladinu objavljene pre
1989. viSe se ne pamte, a savremena hrvatska,
srpska, makedonska, bosanska ili slovenacka knji-
Zevnost malo je poznata.

Drugacije je s poljskom decjom knjizevnos$cu
u drugoj Jugoslaviji. Jugoslovenske izdavacke ku-
¢e ne samo S$to su objavile trostruko vise poljskih
knjiga za decu u odnosu na to koliko su Poljaci
objavili jugoslovenskih, ve¢ je njihova ponuda bi-
la i mnogo zanimljivija. Nasla se u njoj predratna
decja klasika — romani Henrika Sjenkjevica, Ja-
nusa Korcaka ili Ferdinanda Osendovskog, savre-
mena proza — avanturisticki romani Adama Bah-
daja, Irene Jurgijelevicove (1. Jurgielewiczowa,
1903-2003) i Hane OZogovske, kao i slikovnice.
Mihal Rogoz, poljski istraZivac decje i omladinske
knjizevnosti, primecuje da je ,stepen rasprostra-
njenosti prevodene knjizevnosti u odredenom
drustvu dobra mera nivoa njegove otvorenosti i
modernosti” (Rogoz 2016: 5). Cini se da pridevi
,otvoren” i ,moderan” na najbolji na¢in opisuju
karakter repertoara poljske decje i omladinske
knjiZzevnosti objavljene u socijalistickoj Jugosla-
viji. Izbor zanimljivih i vrednih knjiga koje su ¢i-
tale citave generacije jugoslovenskih ucenika
doveo je do toga da poljska dec¢ja knjiga i danas
uziva interesovanje izdavaca u Srbiji, Hrvatskoj i
Sloveniji (up. Slavska 2022: 65-75; Slawska
2023b: 361-372; Slawska 2024c: 223-238).
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Magdalena E. SLAWSKA

LITERATURE FOR CHILDREN
AND YOUTH IN THE SHACKLES OF POLITICS
AND IDEOLOGY: YUGOSLAV CHILDREN'S
LITERATURE IN THE PEOPLE’S REPUBLIC
OF POLAND AND POLAND
IN THE SECOND YUGOSLAVIA

Summary

The model of cultural policy the communists intro-
duced in the Polish People’s Republic and socialist Yugo-
slavia was based on a central management and control.
Children’s literature was particularly controlled and mo-

nitored at the time, as the communists exploited it to
achieve their goals. Its didacticism, educational function,
and ability to shape attitudes and influence readers’ de-
cisions and actions were utilized to nurture the new so-
cialist society. Foreign literature played a significant ro-
le in this process. Its main task was to supplement the
repertoire of domestic literature and present the new
reality in other countries to young audiences. The aim of
this article is to demonstrate the extent to which politics
and ideology influenced the repertoire of translated lite-
rature —Yugoslav literature for children and young peo-
ple in the Polish People’s Republic and Polish literature
in socialist Yugoslavia.

Keywords: literature for children and youth; transla-
ted literature; politics; ideology; Polish-Yugoslav cultu-
ral cooperation
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Uvod

Skola je drustvena institucija koja je oduvijek
inacionalno odredena jer se njezina zadac¢a odgo-
ja i obrazovanja mladih generacija ne odvija u
nekom vakuumu, ve¢ u zemljopisno-politicki
strogo odredenu prostoru, naseljenim nekim na-
rodom. Sve se to odnosi na $kolu te Skolski sustav
ina prostoru isto¢ne obale Jadrana, posebno naj-
veceg i najsjevernijeg poluotoka, Istre. Ondje su
medunacionalni odnosi Slavena — Hrvata i Slove-
naca s jedne strane, i Talijana, s druge, vec¢ od po-
lovice 19. stoljeca stalni kamen spoticanja. (Cu-
krov 2021: 19-20). Naime, od druge polovice 19.
stoljeca zapocinje pokret hrvatskoga narodnog
preporoda u Istri, kao dijela nacionalno integra-
cijskih procesa te obuhvaca i prvu polovicu 20.
stoljeca (Seti¢ 2005: 133), u kojem je jedan od naj-
vaznijih oblika borbe za opstanak hrvatskoga bi-
¢a pod vlascu tudina bio razvoj hrvatskoga Skol-
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stva. Istra tada, s ve¢inskim hrvatskim stanovni-
Stvom, pripada Austro-Ugarskoj Monarhiji, ali u
Istri pokrajinsku vlast u rukama drzi ekonomski
i politicki jaka talijanska manjina te provodi
intenzivnu talijanizaciju vec¢inskoga slavenskoga
stanovni$tva. Pokrajinski sabor u Porecu u ruka-
ma je iredentisticki orijentiranih Talijana koji, ko-
riste¢i se saborskom vec¢inom, donose odluke u
korist svojih nacionalnih interesa, pa tako pokra-
jinske Skolske vlasti prednost daju talijanskome
Skolstvu, ne samo u broju nego i u kvaliteti. Na-
stojeci potpuno potalijanciti prostor, Skolske vla-
sti namecu obvezno ucenje talijanskog jezika, ¢ak
i u mjestima gdje nema talijanskoga stanovnistva
jer je Skola kao institucija, s organiziranim i una-
prijed propisanim programom, najbolje, najbrze
inajsvrsishodnije sredstvo denacionalizacije (Cu-
krov 2021: 45—-46).

U gradskim se osnovnim $kolama cjelokupna
nastava izvodila na talijanskom jeziku. Postojale
su i dvojezicne Skole: talijansko-hrvatske.! To su
bile javne Skole, ali su ondje hrvatski ucitelji ra-
dili u veoma nepovoljnim okolnostima, uz favori-

! Tadasnji austrijski skolski sustav uklju¢uje u podrucjima
izrazito mjeSovitog nacionalnog sastava i tzv. ,utrakvisti¢ne”
Skole, koje polaze djeca obaju nacionalnih entiteta odredenog
mjesta, s nastavama na obama jezicima. Bile su to hrvatsko-ta-
lijanske, odnosno slovensko-talijanske skole. U pravilu, u prva
tri razreda-godine nastavni je jezik hrvatski, dok je talijanski
obvezatan. Od trecega ili Cetvrtoga razreda nastavni jezici za-
mjenjuju mjesta: talijanski postaje nastavni, a hrvatski obveza-
tan. No, u praksi je stanje drugacije: ucitelji u ovim Skolama
uglavnom nisu poznavali hrvatski jezik pa roditelji hrvatske dje-
ce nisu slali svoju djecu u takve $kole, ¢ak i po cijenu nov¢anih
i zatvorskih kazni. Posljedica toga je ironi¢no i politikantsko bi-
rokratsko utvrdivanje takva stanja u kojem je isticano da hrvat-
ska odjeljenja takvih Skola nisu otvorena zbog nedostatka uce-
nika. Utrakvisti¢na je $kola u stvari bila vrlo prozirno sredstvo
denacionalizacije jer je hrvatski jezik, ako ga je ucitelj pozna-
vao, bio prisutan tek kako bi se lakse svladao talijanski (Cukrov
2021: 43).

ziranje talijanskoga jezika i talijanskih ucitelja.?
Ni to nije bilo dovoljno, jer premda je ve¢ina istar-
skih osnovnih $kola bila javna, Talijani u Istri
organiziraju i sustav privatnih $kola u okviru
privatnog drustva ,Lega Nazionale”, talijjanske
udruge cija je zadaca bila otvarati osnovne $kole
i djec¢je vrtice s talijanskim nastavnim jezikom i
talijanskim odgojnim duhom.? Ta je udruga gra-
dila talijansku Skolu u svakome, pa i najmanjem
mjestu (Radeti¢ 1969: 174). Skole su bile lijepe
moderne zidanice, a odrzavala ih je, kao i njihove
ucitelje, sama Lega, dobrovoljnim prinosima svo-
jih ¢lanova. Djeca koja su polazila Leginu $kolu
dobivala su odmah besplatno sve knjige i ucila, a
osim toga i odje¢u, obucu i hranu.* S druge stra-
ne, nije bilo nikakvih mogu¢nosti za hrvatske Sko-
le. Vlast ih nije davala, a sam narod nije imao

2 Uz razliku u broju i kvaliteti talijanskih i hrvatskih $kola,
prisutan je potpuno neprihvatljiv odnos vlasti prema jedinim i
drugim Skolama, odnosno njihovim uciteljima. Naime, skole fi-
nancira lokalna sredina iz svojih prihoda i svi su ucitelji jedna-
ko placeni, ovisno o vaze¢im platnim razredima. No, ni to nije
bilo u praksi ostvareno jer opterec¢enje ucitelja nije bilo podjed-
nako. Naravno, uvijek i isklju¢ivo na $tetu hrvatskih ucitelja
(Cukrov 2021: 45).

3 Talijani su najprije, 1886. u Trstu, osnovali drustvo ,Pro
Patria”. Njegova zadaca je bila da putem svojih podruznica u
Goriskoj, Istri i Dalmaciji otvara osnovne $kole i djecje vrtice s
talijanskim nastavnim jezikom i talijanskim odgojnim duhom,
da pronalazi donatore tih ustanova i da organizira dobrotvor-
ne zabave u njihovu korist. Aktivisti ,Pro Patrie” otvoreno su
zagovarali da se Italiji pripoje pojedina podrucja iz sastava
austrijske drzave pa je austrijsko Ministarstvo unutarnjih po-
slova 1890. zabranilo daljnji rad toga iredentistickoga drustva.
Nakon te zabrane, talijanski su iredentisti osnovali novu udru-
gu, ,Lega Nazionale”, kojom su provodili intenzivnu talijaniza-
ciju, prije svega osnivajuci svoje pucke skole i djecja zabavista
(Seti¢ 2010: 133). Najvise je pomo¢i dobivala iz Italije, od dru-
Stva ,Dante Alighieri” kojemu je bio cilj podrzavati i $iriti tali-
janstvo izvan Italije (Milanovi¢ 1973: 367).

4 ,Lega Nazionale non era piu I'amministrazione di una
dozzina di scuole, La Lega Nazionale era un piccolo Ministe-
ro dell'istruzione pubblica con giuriusidizione su cinque pro-
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sredstava, nije bilo zgrada, novaca, niti ucitelja
(Radeti¢ 1969: 174—175). Stoga, kako bi se u Istri
razvilo hrvatsko Skolstvo, osnovana je u Puli 24.
veljace 1893. godine ,Druzba sv. Cirila i Metoda
za Istru”, kao udruga za podupiranje razvoja
hrvatskoga skolstva u Istri.°

Dugogodis$nji tajnik Druzbe bio je poznati
hrvatski knjizevnik Viktor Car Emin s istoCne
obale Istre, odnosno Liburnije. Roden je u mje-
staScu Kraj kod Lovrana, 1. studenog 1870., a pre-
minuo u Opatiji 17. travnja 1963. godine. Bio je
prozaist, romanopisac, dramaticar i borac za slo-
bodu Istre i Hrvatskog primorja.

Po struci ucitelj, a po vokaciji pisac i pucki tri-
bun, Viktor Car Emin gotovo je cijeli svoj Zivot
posvetio radu za ‘narodnu stvar’, djelujuci cas
perom a cas kao organizator otpora prema svim
protunarodnim pokretima koji su ugrozavali sud-
binu njegova zavicaja (Donat 1981: 481). A s tim
je zavicajem — isto¢nom obalom Istre, Liburni-
jom, bio uvijek najdublje povezan. Doista, rijetki
su pisci u novijoj hrvatskoj knjizevnosti koji su bi-
li i osobnim Zivotom i knjizevnim nadahnuéem
tako ¢vrsto i neposredno povezani uz rodni kraj
(Isto).

Stoga je za Viktora Cara Emina i pisanje odre-
deno opredjeljenje te nacin kulturnog i javnog
djelovanja, nacin borbe za Istru i Kvarnerske oto-
ke — onoga Sto se moZe obuhvatiti pogledom s
vrha Ucke (Srdoc¢-Konestra 2008: 7). Svakako, va-
lja se sloziti s miSljenjem Gorana Crnkovic¢a da je
u hrvatskoj kulturnoj javnosti Viktor Car Emin
znamenit ponajprije po svome knjizevnom djelu,
kao rodoljubni pisac koji je promicao teme kvar-
nerskog i poduckarskog liburnijskog ozracja, a
premalo se zna o njegovu prosvjetnom radu. Pa,
ipak, upravo je na tom polju, djelujuci kao tajnik
,Druzbe sv. Cirila i Metoda”, ostavio duboke za-
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sade, dragocjene po opstojnost hrvatskog naroda
u Istri (Crnkovi¢ 1997: 10).

Stovise, Emin je cijelu administraciju i finan-
cijsko poslovanje vodio ustrajno i pedantno. Sto-
ga je i temeljna zada¢a Druzbe — otvaranje novih
Skola — dozivjela za Careva tajniStva veliki uzlet.
Godisnje su, u prosjeku, otvarane ¢ak cetiri nove
skole (Isto: 12).

O svojoj ulozi tajnika Druzbe, Car je istakao:

Ne znam, dali sam sa onoga mjesta dao Druzbi
sve ono, $to bih mogao i morao, ali jedno mogu da
kazem: niSta me u zZivotu nije tako zaokupljalo, kao

vince e su cinquanta istituti” (Silvio Benco: Commemorazione di
Riccardo Pitteri u R. Pitteri: Discorsi per la Lega Nazionale, Ro-
ma, 1922., Alfieri & Laroix, navedeno prema Cukrov 2001: 193),
iuz prijevod: ,Lega Nazionale nije bila tek administracija jed-
ne grupe Skola, Lega Nazionale je bila jedno malo ministarstvo
javnog obrazovanja s jurisdikcijom u pet provincija i na pede-
setak $kolskih institucija” (Cukrov 2021: 50) .

5 Dakle, uz javne $kole koje organizira lokalna vlast, odno-
sno Kotarsko $kolsko vijece (Consiglio scolastico distrettuale)
uz nadredenost Pokrajinskoga Skolskoga nadzorniStva u Trstu,
odnosno Pokrajinskoga sabora u Porecu koje su financirane iz
javnih sredstava, odnosno lokalnih prorac¢una, od pocetka deve-
desetih godina 19. stolje¢a u Istri djeluje i niz privatnih $kola.
Organiziraju ih dvije medusobno isklju¢ujuce udruge, talijan-
ska Pro Patria, odnosno Lega Nazionale i, kao njezina protute-
7a s hrvatske strane, Druzba sv. Cirila i Metoda za Istru. Obje
su organizacije udruge, pa i djeluju u skladu sa zakonom o
udrugama. Financiraju se uglavnom donacijama i raznim dru-
Stvenim aktivnostima organizatora, poput zabava i sl., a kada
je rijec o Skolama Lege Nazionale, ponekad i sredstvima javno-
ga proracuna. Obje udruge rade sve kako bi Skole Sto prije po-
stale javne, ¢ime prelaze u sustav financiranja ostalih javnih
Skola, a prikupljena financijska sredstva namjenjuju otvaranju
novih $kola (Cukrov 2021: 50). No, s obzirom da je vlast u Istri
u rukama drZala talijanska manjina, valja istaknuti da ove dvi-
je udruge uopce nisu bile u istom polozaju. Lega Nazionale je
imala na raspolaganju politi¢ku, novcanu, drustvenu i infra-
strukturnu mo¢ i obilne resurse, za razliku od Druzbe sv. Ciri-
la i Metoda za Istru koja nije imala niSta od spomenutoga, osim
vecinskoga potlacenog, obespravljenog i vrlo osiromasenog,
kulturno i prosvjetno vrlo zapustenog i neosvijestenog hrvat-
skog seljastva u Istri.
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ova nasa ustanova, i ni jednoj se nisam misli posve-
tio takvim zanosom, kao napretku ove naSe insti-
tucije. [...] ja sam u nju gledao kao u simbol jedne
velike i vrlo ¢asne borbe za nasu materinju rijec, za
nase najviSe narodne ideale, za na$ nacionalni op-
stanak. I ba$ zato, $to je ta borba imala tako dubok
i tako lijep smisao, ja sam, prozet do srzi njenom
veli¢anstveno$c¢u, nastojao da u nju unesem najbo-
lji dio svoga srca i duse svoje, ulazuci sve svoje si-
le, da nam Druzba, nasa ‘bijela djevojcica’, kako ju
je ono nazvao nas prvi predsjednik®, sva cista i svi-
jetla dopre do najzabitnijega sela, da ude u najsiro-
masniji kucerak, kao najdraze, najmilije narodno
mezimce. To je dolazilo do izrazaja na svakom mom
koraku, u svakoj mojoj usmenoj i pisanoj rijeci, u
svim izvjeStajima mojim, u propagandnim ¢lanci-
ma, reklamnim vijestima. I kako mi je svaka rijec¢
izlazila iz srca, bio sam sretan, Sto je djelovala
uvjerljivo, puna ljubavi i vjere u konac¢ni cilj, u zelj-
kovanu pobjedu. Tako je to bilo za onoga moga ‘taj-
noga tajnistva’, a tako bijase i poslije, od 1900.
dalje, kad je i dr. Po$¢i¢, preopterecen, svojim i na-
rodnim poslovima, predao meni tajnistvo, lijepu
narodnu cast, $§to sam je nosio punih 25 godina
(Car Emin 1953: 38).

No, Viktor Car Emin se problematikom hrvat-
skog Skolstva bavio i u svojem knjizevnom radu
koji je, kako je ovdje prethodno istaknuto, bio
izrazito drustveno i politicki angaZziran. Cara je
kao pisca prethodno opisana izvanknjizevna zbi-
lja u njegovu istarskom zavicaju sasvim obiljezi-
la, odnosno cijeli njegov opus. Stoga on ostaje
tendenciozno-utilitaristicko-didakticki orijenti-
ran, s nemogucno$¢u odmaka od problema koji
pritiS$¢u njegovu Istru. Car je pisanje dozivljavao
nacinom nacionalne borbe (Srdo¢-Konestra 2008:
8, 29, 43). O problemima hrvatskog Skolstva pise
ve¢ u ranim fazama svojega knjizevnoga stvarala-
Stva te se uoCavaju prozna ostvarenja uz tematski
krug o uciteljima i Skolstvu (Isto: 50). U tim pri-

povijestima opisani su likovi siromasnih, obespra-
vljenih i omalovazavanih narodnih ucitelja —
Hrvata. K tomu, Car obraduje temu otvaranja
talijanskih $kola u Istri i dovodenja ucitelja iz Ita-
lije. Nadalje, prikazuje i odnarodivanje istarske
djece Skolovanjem u tudinskim $§kolama, pa se ta-
ko apostrofira problem germanizacije te potali-
jancivanja hrvatskog zivlja, posebice djece.” No,
ta knjiZzevna djela nisu pisana za djecu, niti pripa-
daju (Carevu) dje¢jem knjiZevnom opusu.

U tome okviru valja sagledati i njegovo stvara-
lastvo za djecu koje je takoder opsezno, i ukljucu-
je uz autorske tekstove i mnoge prerade i prijevo-
de, no taj je dio njegova knjiZevnoga stvaralastva
vrlo malo istrazen. Naime, Viktor Car Emin se u
svojoj drustveno-politickoj misiji istakao i kao pi-
sac za djecu. U okviru spoznaje da bi za Sirenje
hrvatske knjizevne rije¢i medu djecom u Istri naj-
brzi i najucinkovitiji nacin u to vrijeme bio pose-
ban djecji casopis, Car je u Opatiji 1909. godine
pokrenuo i knjizevni mjesecnik Mladi Istranin, s
podnaslovom , List za mladi svijet”. Tiskao se u
opatijskoj Knjigotiskarni V. Tomicic¢ i dr. Vlasnik
iurednik bio mu je sam Car. Taj ¢asopis 1910. mi-
jenja ime u Mladi Hrvat, te je s dvojicom urednika
(Carem i Rikardom Katalini¢em Jeretovim) izla-
zio do pocetka Prvoga svjetskog rata 1914. godi-
ne (Seti¢ 2011: 260).

Sve je to bilo u okviru djelovanja spomenute
druzbe, a ti su Casopisi uvelike doprinijeli zajed-
nici odgojem i obrazovanjem istarskih Hrvata po-

6 Prvi predsjednik Druzbe sv. Cirila i Metoda za Istru bio je
Dinko Vitezi¢ (Crnkovi¢ 1997: 11).

7 Primjerice, Stari kapelan (1896. zajedno s R. K. Jeretovim),
U kusnji (1897), Slicica iz Istre (1898., zajedno s R. K. Jereto-
vim), Nadgrobni spomenik (1900), Mutni vidici (1910). Sve su te
pripovijesti objavljene u kulturnim i prosvjetnim hrvatskim ca-
sopisima u Banskoj (kontinentalnoj) Hrvatskoj, odnosno Za-
grebu: Vijenac i Prosvjeta (Srdo¢-Konestra 2008: 50; Zaninovi¢
1956: 51-59).
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mocu objavljenih tekstova te prikupljanjem do-
brotvornih priloga za otvaranje novih $kola i na-
bavku knjiga (Jurdana — Tomici¢ 2019: 47). Sto-
vise, Carevi su djecji ¢asopisi bili vrlo popularni
medu mladim ¢itateljima, ne samo u Istri, nego i
u kontinentalnoj Hrvatskoj, o ¢emu svjedoce stal-
ne rubrike o pretplatnicima, dobrotvorima, na-
gradnim igrama, a sve intenzivno povezano s pro-
moviranjem DruZbe i njezina djelovanja u razvo-
ju hrvatskog Skolstva u Istri. S Mladim Istraninom
| Mladim Hrvatom dobio se ¢asopis visoke razine,
koji je, uz to, odigrao znacajnu ulogu u nastavlja-
nju nacionalne borbe u Istri i za Istru (Strcic¢
1985: 100).

U tom okviru, u tim ¢asopisima objavljuju se
tekstovi i prilozi povezani s problematikom hrvat-
skog Skolstva u Istri, a posebno se isti¢u oni koji-
ma je autor sam Viktor Car Emin.

U ovom radu odabrane takve tekstove i prilo-
ge prikazujemo tragajuci za nacinima Careva opi-
sivanja te slozene teme i to uz namjenu mladom
¢itatelju, odnosno recipijentu koji je i sam cesto
prozivljavao duboke nepravde i ponizenja te su
mu bila uskracivana prava na obrazovanje i odgoj
u vlastitoj (hrvatskoj) kulturi i duhu.

Price posvecene Skolstvu u Istri

Car je, zapravo, vecinu svojih pripovijesti po-
svetio problematici hrvatskog Skolstva u Istriine-
dostatku hrvatskih $kola. Stovise, sve je to opisi-
vao u kontekstu moc¢nog djelovanja talijanske
udruge Lege Nazionale, $to je bilo u potpunom
kontrastu s nemoci hrvatske vecine te vrlo nepo-
voljnim poloZajem Druzbe sv. Cirila i Metoda. Le-
gini aktivisti bili su vrlo snazno angaZzirani u bor-
bi protiv budenja Slavena i otvaranja hrvatskih i
slovenskih $kola, organizirane su akcije za saku-
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pljanje financijskih sredstava prodajom stvari kao
Sto su Sibice, poStanske marke, bedZevi i sli¢no,
no njima su u pomoc¢ uskakali i politicki duzno-
snici te gradovi s donacijama.

U crtici ,Grad Trst za ‘Legu Nazionale'”® ured-
nici casopisa Mladi Hrvat svoje Citatelje obavje-
Stavaju kako je grad Trst Legi Nazionale donirao
preko 250.000 kruna. Iako ih urednici smatraju
neprijateljima, ovom crticom upucuju citatelje
kako bi od Lege Nazionale valjalo nauciti kako da
postupaju sa svojim Skolama, odnosno urednistvo
svoje Citatelje ponovo podsjeca da $alju donacije
Druzbi sv. Cirila i Metoda za Istru. Car kroz svoje
tekstove u €asopisima promovira Druzbine $kole
te djeci daje do znanja da su Skole Lege Naziona-
le najveci neprijatelji Hrvata u Istri.

Nadalje, kroz svoje ¢asopise, Car slijedi i pro-
vodi aktivisticku kampanju, nalik Leginoj. U sva-
kom je broju posebno napominjano kako se pri-
kuplja novac za otvaranje Druzbinih $kola. U tome
kontekstu, Druzba je vecinu svojih financijskih
sredstava prikupljala dobrotvornim prilozima. I ¢i-
sti dobitak mnogih priredaba bio je odreden za
DruZzbu. U korist DruZbe prodavali su se i cigaret-
ni papiri, kavini surogati, sapun, lastila za cipele,
a u Puli takoder olovke i razglednice. Osobito je
»Klub ¢irilo-metodskih zidara” u Zagrebu promi-
cao doniranje u svrhu razvitka hrvatskoga skol-
stva u Istri. U raznim gradovima Hrvatske djelo-
vale su podruznice Druzbe koje su od gradanstva
prikupljale dobrovoljne prihode. Od 1895. godi-
ne prodavale su se Druzbine Zigice s natpisom:
»,BogiHrvati” ili ,Zora puca bit ¢e dana! — Narod
bez Skola, jest narod bez buduc¢nosti” i ta je dje-
latnost donosila znatne prihode za Skole koje je
financirala Druzba (Jurdana — Tomici¢ 2019: 47).

8 Nepotpisani tekst. Grad Trst za ,Legu Nazionale”. Mladi
Hrvat, 2 (1914): 63.
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Sve to se odvija i putem Carevih €asopisa, $to je
vidljivo iz pripadajuc¢ih reklamnih natpisa i ogla-
sa koji ¢ine znatan dio svakog broja casopisa i
sviedoce o jakoj aktivistickoj angaZiranosti i na
tom polju.

I oni hoce da znadu

Pripovijest ,I oni ho¢e da znadu” predstavlja
prvu Carevu pricu u Mladom Istraninu koja se ba-
vi temom $kolstva. Prica se sastoji od pet pogla-
vlja: ,Selo bez $kole”, ,Druzba dobrih, narodnih
ljudi”, ,Mali mucenik”, ,Ubogi Tomo” i ,Tomo
place od sre¢e”. Glavni likovi su djeca a glavna je
tema proces izgradnje Skole, od pocetne ideje do
njene realizacije.

U prvom poglavlju upoznajemo Tonu Brandi-
¢a, djecaka koji je nekada Zivio na selu, a zatim se
preselio u grad. Tijekom svoga povratka u rodno
selo, Tone prijateljima pripovijeda o $kolovanju u
gradu.’ Car ga u pricu uvodi opisom njegova izgle-
da i ponasanja koji se jasno razlikuju od seoske
djece. Za Tonu kaze da je ,na njemu sve lijepo i
gospodski” (Car-Emin 1909: 28), dok ostalu dje-
cu opisuje kao ,seljacke maliSe”. Tonina odjeca
uvelike se razlikuje od njihove jer je on odjeven u
»modri kaputi¢ sa zlatnim gumbima, modre hla-
C¢ice do koljena, crne carape, cipele svijetle kao
zrcalo, a na glavi kapa, kao $to je ono nose vojni-
ciu Puli”. Njegova je odjeca u potpunom kontra-
stu sa skromnim i pohabanim odijevanjem seoske
djece: , Odijelo — sve krpa do krpe, obuca trosna i
teSka (gdjekoji je i nema!) a kapa sva zguzvana,
kao da je tko po njoj nogama mastio. Ama sve
onako po siromasku!” (Isto). Djeca te razlike ne
dozivljavaju kao problem ve¢ se raduju Toninu
izgledu i ne osjecaju zavist ni ljubomoru.

Djecak svojim prijateljima pokazuje Sto je sve
naucio u skoli, a oni se ¢ude kako on zna citati,

pisati i brojati. Tone ubrzo shvaca da oni ne mo-
gu nista od toga jer nemaju Skole: ... vi to ne mo-
Zete znati. Vi nemate Skole...” (Car Emin 1909:
29). Dakle, nije rije¢ samo o Skolstvu i Skolovanju,
nego i socijalnom statusu istarske djece. Pristup
Skolovanju omogucuje i druk¢iji socijalni status.
Siromastvo je izravno povezano s nemogucénos$cu
Skolovanja. Stoga je polozaj istarske djece kojoj je
nedostupno Skolovanje, zapravo, polozaj siroma-
ha, odnosno siroc¢adi. Oni nisu zasti¢eni drustve-
nim i politickim mehanizmima koji omogucuju
uspon na drustvenoj ljestvici. U tom okviru, u Ca-
revoj poetici, odnosno njegovu nacinu prikaziva-
nja problematike istarske hrvatske djece u odno-
su na njihovu nemoguc¢nost Skolovanja, obilno se
mogu primijeniti elementi metafore sirocadi."
U hrvatskoj knjizevnosti (kontinentalna, Banska

% Mozemo pretpostaviti kako se radi o hrvatskoj skoli, ili
mjesovitoj, s obzirom na to da Tone govori djeci: ,A mogao bih
vam reci takoder kada i otkuda su dosli nasi Hrvati u danasnju
svoju domovinu” (Car Emin 1909: 29).

10 U kontekstu hrvatske kontinentalne knjizevnosti, lik si-
roceta bila je Cesta i zahvalna tema u romanima i pripovijetka-
ma za djecu od druge polovice 19. stolje¢a, a njihovi su autori
najcesce bili ucitelji, koji su gotovo do sredine 20. stolje¢a do-
minirali u hrvatskoj knjizevnosti kao najkvalificiraniji i naj-
podesniji za posredovanje dusevne hrane mladom narastaju.
Osobito tome pogoduje pedagoski i socijalni kontekst vremena
na prijelomu stoljeca, kao realno ishodiste knjizevnog modela
siroceta. Pedagosko-socijalna kontekstualizacija ujedno je i pri-
log povijesti organizirane skrbi za ugrozenu djecu i njihove za-
Stite u Hrvatskoj. Pojam sirocad shvacen je kao socijalna kate-
gorija i ne odnosi se nuzno samo na djecu bez (jednog ili oba)
roditelja, nego opcenito na siroma$nu te zanemarenu djecu, li-
Senu potrebne roditeljske skrbi i dostojna djetinjstva. Djeca su
bila najugrozenija populacija u drustvu. Stoga ¢e se ucitelji na-
¢i medu vrijednim aktivistima dobrotvornih drustava tijekom
druge polovice 19. stolje¢a i medu pionirima socijalnoga rada i
organizirane skrbi za ugrozenu djecu u Hrvatskoj pocetkom 20.
stoljeca. Naci ¢e se, takoder, kao mentori i dobrocinitelji u mno-
gim djec¢jim pripovijetkama i romanima o sirocadi (Batini¢
2015: 589-590). Sve te elemente Car u svojim pripovijestima
za djecu obilno primjenjuje i u jo§ nepovoljnijem istarskom
kontekstu.
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Hrvatska, dakle izvan Istre), tema sirocadi u
hrvatskoj dje¢joj i omladinskoj knjizevnosti na
prijelomu stoljeca bila je prikazivana i kroz uspje-
he fikcijske sirocadi (primjerice Tugomile u isto-
imenoj pripovijesti Jagode Truhelke) koji su
podrazumijevali barem tri vazne komponente —
primjerenu osobnost siroceta, njegov nepodno-
Sljivo tezak Zivot te odraslog dobrocinitelja. Da bi
moglo podnijeti Sikaniranje i zasluziti pomoc¢ do-
brocinitelja, siroce je moralo biti poslusno, strplji-
vo, marljivo, radi$no, skromno, posteno, obzirno
i zahvalno. Obvezno je moralo pro¢i razdoblje
maltretiranja, Sikaniranja, nepravde, prijezira i
omalovazavanja. Uvijek bi imalo barem jednog
dobrocinitelja, imalo u njega povjerenja, slusalo
ga i bilo mu duboko zahvalno za sve $to je za nje-
ga ucinio. Podjednaku zahvalnost siroce je imalo
i za svoga savjetnika i mentora — obi¢no je to bio
ucitelj — koji je bas u njemu prepoznao potencijal
koji treba razviti. Uciteljeva je pomoc¢ u pravilu
bila nematerijalne prirode — pouka, moralna pot-
pora, savjeti, usmjeravanje te eventualno privre-
meno zbrinjavanje (Batini¢ 2015: 598). Jer, kao
Sto istice Berislav Majhut (2005: 247), dijete sa-
mo nije sposobno stvoriti dom i steci poziciju u
drustvu, ,ve¢ mu je za to potrebna pomoc¢ odra-
slih: mentora (najcesce ucitelja), institucija (siro-
tista, Skole) te dobrotvora (osobe s materijalnim
sredstvima) koji ¢e ga tek povudi s drustvenog dna
na kojem se naslo”. U Carevoj prici, Tone preuzi-
ma ulogu mentora'" jer seoskoj djeci priblizava
ideju Skolovanja. Medutim, sama Zelja za Skolom
nije bila dovoljna za njezinu izgradnju.

U drugom je poglavlju opisano kako se u selu
ubrzo proculo da je druzba dobrih, narodnih lju-
di odlucila podi¢i skolu. Moze se zakljuciti da Car
pritom ne misli na mjestane ve¢ na Druzbu sv. Ci-
rilai Metoda. U izgradnju Skole ukljucili su se svi
stanovnici sela, bilo doniranjem materijala i do-
bara ili vlastitim radom.
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U trecem je poglavlju opisan nemili dogadaj
prilikom izgradnje Skole. Car uvodi lik djecaka
Jozi¢a, koji umire od ozljeda zadobivenih tije-
kom gradnje. Jozi¢ je spreman Zrtvovati vlastiti
Zivot za izgradnju Skole te odbija uzeti lijek koji
mu je ponuden. Njegov lik nije realisti¢an jer Jo-
7i¢ svjesno prihvaca smrt koja se mogla sprijeciti.
Time Car Zeli naglasiti iznimnu vaznost izgradnje
(hrvatske) Skole, iako takva odluka nije u skladu
s dje¢jom psihologijom.

U cetvrtom poglavlju pojavljuje se lik Tome,
djecaka kojega odgaja skrbnik talijanas. Car je ce-
sto u svojim pripovijetkama prikazivao djecu ko-
ja zbog (nedostatka) roditelja, skrbnika ili siro-
mastva nisu mogla sudjelovati u narodnom osvje-
Stavanju. Majhut (2005) takve situacije tumaci
kao razvojni put junaka u oblikovanju identite-
ta.!”” Toma je ostao bez oba roditelja te dobiva
skrbnika, Talijana Faganela, koji u pri¢i predsta-
vlja laznog roditelja.!® Nakon gubitka roditelja, di-
jete biva smjesteno u novi dom u kojem se mora
prilagoditi novim okolnostima. Kod laznih rodi-
telja ta prilagodba nije moguca, zbog ¢ega dijete
naposljetku napusta takav dom. Toma to ¢ini na-
kon $to ga od fizickog zlostavljanja spasava starac

11 Seoska djeca su ovdje u stanju egzistencijalne nesigurno-
sti, a Tone se u pricu ukljucuje kao odraslija osoba u ulozi men-
tora. Ovdje se mogu primijeniti postavke Berislava Majhuta
(2005) koji istice da je rije¢ o liku koji posjeduje moralne vri-
jednosti, ali ne i materijalna sredstva potrebna da izravno po-
mogne siroc¢etu. Njegova se pomoc stoga ostvaruje iskljucivo
kroz savjete i emocionalnu podrsku. Takav je postupak nuzan
jer odrasla osoba ne smije materijalno pomagati sirocetu, bu-
duci da bi time doslo do prekida pripovjednog toka i prica bi se
prerano zavrsila.

12 Majhut (2005: 199) navodi kako , [jlunaci-siro¢i¢i mora-
ju padati sve dublje”. No, nista ne smije slomiti njihovu vrlinu
te oni uvijek ostaju ¢isti. Samo se na taj na¢in dokazuje da je
junak vrijedan rjeSenja problema.

13 Za lazne roditelje Majhut kaze: ,U jednom trenutku spi-
ralnog pada siro¢e nalazi privremeni dom. [...] Ubrzo ¢e se, me-
dutim, ispostaviti da su probudene nade bile lazne” (2005: 210).



1 ONI HOCE DA ZNADU: O PROBLEMU OBESPRAVLJENOSTI I POBUNE ZBOG ZABRANE HRVATSKIH SKOLA...

Miljan koji ga sudskim putem uzima pod svoju
skrb. Miljan u pri¢i ima ulogu dobrotvora,'* oso-
be koja Tomi pruza pravi dom. Tek dolaskom pod
Miljanovu skrb Toma pocinje pohadati hrvatsku
Skolu i napokon ostvaruje svoj cilj.

Siroce Dinko

Godine 1909. Car objavljuje pripovijest ,,Siro-
¢e Dinko” u kojoj progovara o tada$njem poloza-
ju Istre pod tudinskom vlas¢u. Istru opisuje kao
tuznu i napustenu siroticu kojoj su preostale tek
uspomene na bolje dane. Pripovijest zapoc¢inje su-
mornim prikazom sela kao mjesta u kojem je sve
zamrlo, ne samo hrvatski jezik nego i volja ljudi
koji su se pomirili s teSkom sudbinom.

U takvo okruZenje Car uvodi djecaka Dinka
koji je, kao i ve¢ina Carevih likova, siro¢e. O Din-
ku doznajemo vrlo malo i to iz jedinog opis lika:
»Jadan djecarac bez oca i majke — bez kruha i lo-
ga, od milosti Zivi, od milosti dobroga svijeta”
(Car-Emin 1909: 187). U pripovijesti nema poda-
taka o njegovu izgledu ni osobinama jer Dinko
ima iskljuc¢ivo jedan zadatak a to je: prenijeti vi-
jest o otvaranju skole.

Ton pripovijesti mijenja se u trenutku kada
Dinko donosi vijest o osnutku hrvatske Skole. Su-
mornu atmosferu zamjenjuju osjecaji nade i ra-
dosti. Dinku u mislima odzvanjaju rijec¢i himne
dok se priroda oko njega budi: ,Sunce je grlilo go-
ru, pticice pjevale milo, cvije¢e mirisalo slatko”
(Isto: 188). Car ovime jasno istice kontrast pocet-
nog mrtvila i novoga Zivota dolskom sretne vije-
sti. Promjenu ugodaja Car dodatno naglasava
uvodenjem lika Zupnika koji je narodu najavio
otvorenje Skole, uz snaznu poruku nade:

I spoznat ¢ete da niste sami, da niste bez brace,
bez svoje, da niste zapusteni, jadni, ostavljeni bi-

jedni. [...] Svijest ¢e se u vas razbuditi velja i gra-
nut ¢e dan [...] nastat ¢e prelijepi dani — sreca ¢e
svanuti naSemu puku, nitko ga vise gaziti ne ¢e, ni-
tko ga vise muciti ne ¢e (Car-Emin 1909: 188).

Pripovijest zavrsava optimisti¢no. Selo i dalje
ostaje siromasno i optere¢eno bijedom, no medu
ljudima vladaju radost i nada u bolje sutra, potak-
nute otvaranjem hrvatske Skole.

Probudit ce se lav...

U tekstu ,Probudit ¢e se lav...”, Car prikazuje
budenje istarskih Hrvata iz dugotrajnog stanja
pasivnosti i potlacenosti. U selu, naime, nema ni
crkve ni Skole a stanovniStvo trpi nasilje i iskori-
Stavanje od strane ,bezdusnog lihvara” (Car Emin
1911: 154), Sto dovodi do teSkog siromastva. lako
cijela prica zapocinje izrazito sumornim i pesimi-
sticnim tonom, zavrSetak je pozitivan: u selu se
grade crkva i $kola, a medu ljudima se budi nada
u bolje sutra. Unatoc jasnoj poruci i simbolici,
pripovijest nema vecu literarnu vrijednost.

U tudjinskoj Skoli

Sljedeca pripovijest koja se bavi temom Skol-
stva u Istri objavljena je u ¢etvrtom godistu Mla-
dog Hrvata pod naslovom ,U tudjinskoj Skoli”.
Glavni su likovi Tone Zukvi¢ i Jelica Bukoviceva,
seoska djeca koja pohadaju talijansku Skolu u gra-
du. Buduci da su jedini hrvatski ucenici u toj $ko-
li, izloZeni su podsmijehu i omalovazavanju, ka-
ko od strane ucitelja tako i od ostalih ucenika.

14 Majhut dobrotvora (darivatelja doma) definira kao lik
»Kkoji €e siroCetu pruziti i materijalna sredstva i toplinu, sigur-
nost i ljubav” (2005: 213). Njegova je uloga odvojena od uloge
mentora po tome $§to mentor nema (materijalnih) moguénosti
kao dobrotvor.
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Razlozi njihova Skolovanja su razliciti. Tone
talijansku Skolu pohada zbog odluke svoga oca Jo-
Ska koji, iako Hrvat, poslusno slijedi savjete Tali-
jana Pijera. Car JoSka opisuje kao ,priprosto, tu-
poglavo celjade” (Car-Emin 1912: 34). Jelica ima
drugaciju pricu: ,Jelica je pak bila sirota bez oca
i majke. Zivjela je u neke tetke, pralje” (Isto). Tet-
ka Jelicu $alje u talijansku Skolu zbog gradskih
duznosnika koji su ju tako uputili.

Tone i Jelica ne govore talijanski jezik te nisu
u stanju pratiti nastavu niti odgovarati na pitanja
koja im ucitelj postavlja. Ostala ih djeca izbjega-
vaju i ismijavaju zbog njihova siromastva: ,Rugali
se njihovim bosim nogama, troSnom odijelu,
crnom kruhu” (Isto: 34). Autor ovakvim prikazom
ponasanja talijanske djece prema siromasnoj
hrvatskoj djeci nastoji istaknuti njihovu razlici-
tost. Razlike izmedu siromasnih i dobrostojec¢ih
javljaju se i u pripovijesti ,,I oni ho¢e da znadu”,
no ondje je rijec o djeci iste nacionalnosti dok su
u ,U tudjinskoj Skoli” suprotstavljena hrvatska i
talijanska djeca. Valja naglasiti i razliku izmedu
seoske i gradske djece: talijanska su gradska, dok
su Hrvati ve¢inom iz seoskih sredina. Seoska su
djeca prikazana kao nevina i dobra dok su grad-
ska okrutna i bezosje¢ajna. Suprotnost izmedu
gradske i seoske djece Cest je motiv u Carevim dje-
lima. Upravo zbog tih razlika Tone i Jelica u $koli
postaju autsajderi, Sto Car naglasava u prizoru ka-
da majka jednog od ucenika zatrazi da se njezino
dijete premjesti iz klupe u kojoj sjedi Tone: ,Jed-
nom je dosla u Skolu neka gospodja i zamolila uci-
telja, da joj maloga izvadi iz klupe, gdje je sjedio
Tone. Otada su Jelica i Tone sjedjeli sami kao za-
boravljeni od svih” (Car-Emin 1912: 34-35). Nji-
hovu izolaciju dodatno produbljuje ucitelj koji im
ne posvecuje paznju. On se obrac¢a samo gradskoj
djeci, koju cesto miluje po licu i kosi te s njima
govori iskljucivo talijanski, pritom ne mareci ra-
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zumiju li ga Tone i Jelica. Kada Tone pogrijesi u
izgovoru talijanske recenice ucitelj mu se, umje-
sto da ga ispravi, ruga zajedno s ostalim ucenici-
ma i ne zaustavlja njihovo zadirkivanje.

Car pripovijest zavrSava djecjim placem jer
zbog negativnog odnosa odrasle osobe i vr$njaka
oboje gube vjeru u sebe i svoje obrazovanje.

Jedna $kola Druzbe sv. Cirila i Metoda
za Istru

Pripovijest ,Jedna $kola Druzbe sv. Cirila i Me-
toda za Istru” tematski se nastavlja na pripovijest
,U tudjinskoj Skoli” te su obje objavljene u istom
broju Mladog Hrvata. Pripovijest je objavljena pod
pseudonimom Lujo Dor¢i¢.' Car istice Druzbu sv.
Cirila i Metoda koja je u I¢i¢ima otvorila vlastitu
Skolu, nakon $to su talijanske vlasti protjerane iz
mjesta. Car za Talijane otvoreno govori da su ,ve-
liki neprijatelji hrvatskoga naroda” (Dor¢i¢ 1912:
37). Unato¢ ovako izrazenoj retorici, Car nikada
nije razvio separatisticke stavove $to potvrduju
njegovi dnevnicki zapisi, u kojima biljezi kako Ta-
lijani i Hrvati nisu neprijatelji nego braca, te ka-
ko se ne smije dopustiti da ta dva naroda udu u
zavadu.

Ako bi vas tjerali...

Jo$ jedna pri¢a posvecena temi Skolstva, ,Ako
bi vas tjerali...”, objavljena je 1914. godine, u tre-
¢em broju Mladog Hrvata, pod pseudonimom Lu-

15 Viktor Car Emin imao je mnogobrojne pseudonime, a ne-
ki od njih su: Barba Tonc¢i¢, Barba Sime, Dundo Simo, Emin,
Glas iz dubine, Kapetan, P., Kapitan Jadre, Lujo Dor¢i¢, Mla-
den Jelus$i¢, Mornar, Ninetta, Rokac, Tonci¢, Un fiumano di Fi-
ume, Un jugo-italoslavo fiumano di Fiume, Un vecchio Fiuma-
no, Veljko Vinodolski, Vlatko Krajanin, La voce del Profondo i
dr. (vidi Strci¢ 1989).
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jo Dor¢i¢. Premda se tematski moze svrstati me-
du price o Skolstvu, u njoj dominantnu ulogu ima
problematika siromastva.

Radnja zapocinje snaznim i simboli¢nim pri-
zorom otvorenoga groba, oko kojega se razilazi
okupljeno mnostvo. Na grobu ostaju samo braca
FilaiJozi¢, koji su nedavno ostali bez majke a sa-
daibez oca. Djecaci bivaju povjereni na skrb teti
Juli, sestri njihove pokojne majke, i njezinu su-
prugu Florijanu, koji je talijanski doseljenik.

Fila i JoZi¢, unato¢ osiguranom smjestaju,
ostaju prepusteni sami sebi, Sto se moze vidjeti iz
prizora nakon oceva sprovoda, kada se mnostvo
raziSlo i bra¢u pustilo samu. Djecaci su dolaskom
u tetinu kucu, pod Florijanovim utjecajem, prisi-
ljeni pohadati talijansku Skolu no takvu sudbinu
teSko prihvacaju zbog rijeci koje im je otac izgo-
vorio na samrti: ,Ako bi vas tjerali, da zatajite ovaj
nas mili hrvatski jezik, ne slusajte ih, jer vam je u
njemu, djeco, blagoslov, vaseg oca i dobre majke
vase” (Dorci¢ 1914: 66). Jozi¢, kao stariji brat, do-
nosi odluku da napusti lazni dom i lazne roditelje
te sam krece u potragu za boljim Zivotom. Prije
odlaska, obecava Fili da ¢e se vratiti po njega ¢im
zaradi dovoljno novca za obojicu. Majhut (2005)
istice kako siroce (u ovom slucaju dva sirocica)
nakon napustanja prvotnog doma (roditeljskog)
mora napustiti dom laznih roditelja (kuca tete Ju-
le i Florijana). Time zapocinje silazni put junaka
jer ,junaci-siro¢i¢i moraju padati sve dublje”
(Majhut 2005: 199). Po dolasku u grad Jozi¢ do-
Zivljava mnoge nedace: spusta se no¢, podize se
vjetar, a glad se pojacava. U jednom trenutku za-
bunom uzima tudi novéanik u kojem se nalazi pet
stotina kruna. Premda padne u isku$enje da uzme
novac kako bi utaZio glad, JoZi¢ ipak odbacuje tu
zamisao. Majhut (2005) govori kako je upravo
urodena i neunistiva cCestitost jedno od glavnih
osobina lika siroceta.

U nastojanju da ipak zaradi za hranu, Jozi¢ pro-
lazniku ponudi da mu nosi torbe no u tome ne
uspijeva jer su one preteSke te ostaje bez zarade.
Car mu namjerno ne omogucuje brzu pomoc:
odrasla osoba ne smije materijalno pomoci siroce-
tu ,jer bi zaustavila pripovijedanje i ono bi prera-
no zavrsilo” (Majhut 2005: 212). Unatoc tome, Jo-
Zi¢ na kraju ipak susrece dobrotvora koji u pot-
punosti ispunjava svoju ulogu, te pomaze JoZi¢u
i Fili.

Skromna Zelja

Jo$ jedna pripovijest posvecena problematici
siromastva i Skolovanja objavljena je pod naslo-
vom ,Skromna Zelja". Prica prati u€enika Filu Ba-
ri¢a koji zbog siromastva i bolesti roditelja nije u
mogucnosti dati nov€anu donaciju namijenjenu
pomoci istarskoj djeci bez Skole.

Fila, za razliku od likova u prethodnim pripo-
vijestima, ima roditelje no oni su bolesni i siro-
masni. Njegove prijatelje iz razreda ne opterecuju
siromastvo i bolest dok je Fili to jedina i konstant-
na briga.

U sastavu na temu Sto bi htjeli imati te kako bi
to najbolje iskoristili ucenici su iznosili razne Zelje
a Fila je, iz svoje dobrote, poZelio novac za dona-
ciju za izgradnju hrvatskih skola. Filina Zelja ova-
ko glasi: ,Meni bi neizmjerno milo bilo, da su mi
roditelji zdravi. U ku¢i bi bilo veselo i ja bih mo-
Zda dobio dvije pare, koje bih onda poslao nasoj
maloj hrvatskoj bra¢i u Istri” (Car Emin 1910:
115). Car u svojim pri¢ama Cesto koristi kr§¢an-
ske teme i simbole pa tako i Filina Zelja podsjeca
na Evandelje po Marku, koje opisuje siromasnu
udovicu koja u riznicu baca sav svoj imetak iako
se sastojao od samo dva novcica. Drugi su ubaci-
vali viSe no ona je, davsi Citav svoj imetak, dala

TIIETUELCTBO » CHILDHOOD - 2026/02 117



HWJIEOJIOIIKO-ITOJIMTHYKKW KOHTEKCT KIbMXXEBHOCTH 3A JELTY

viSe od ostalih. Fila takoder spominje samo dvije
pare: ,Ah! da mi je imati dvije pare — a ma samo
dvije pare!...” (Isto).

Car kroz djecje uratke promice narodni prepo-
rod i otpor neprijateljima:

Mali je Zorko, najmanji u skoli, napisao, da bi
zZelio imati krasna konja i buzdovan Kraljevi¢a Mar-
ka, da moze udariti na svakoga neprijatelja Hrvat-
ske. Drugome je na srcu sokolsko odijelo, jer da ne-
ma na svijetu ljepSe nego li je S6ko u odori (Isto).

Njihove Zelje nisu tipicne za djecu jer oni ne Zele
sve te stvari za igru vec za visi cilj a to je obrana
naroda. Car u ovoj pripovijesti djeci ne dopusta
da budu samo djeca ve¢ pred njih stavlja proble-
me koji nisu primjereni njihovoj dobi. Od sve je
djece samo Fila imao primjerenu Zelju a to su
zdravlje i novac za donaciju. Valja napomenuti
kako su se Carevi casopisi €itali u Druzbinim Sko-
lama te su na ovaj nacin promovirane ideje o va-
znosti hrvatskog Skolstva i otvaranju Skola.

U ovoj su pripovijesti ulogu dobrotvora preu-
zela djeca, a ne odrasli. Takoder, uloga ne pripa-
da samo jednoj osobi ve¢ cijelom razredu koji
odluci ispuniti Filinu Zelju za donacijom. Osim Fi-
le, sretan zavrsetak price doZivljavaju i njegovi ro-
ditelji, kojima cijelo mjesto pruza pomoc.

Zakljucak

Tekstovi Viktora Cara Emina analizirani u
ovom radu jasno svjedoce o nepovoljnom poloza-
ju hrvatskog Skolstva u Istri u 19. i 20. stoljecu.
Polozaj istarskih Hrvata u to vrijeme bio je veo-
ma sloZen i obiljeZzen sveopcom talijanizacijom i
neravnopravnos$¢u u svim porama drustva. Stoga
Car u svojim tekstovima $kole ne predstavlja sa-
mo kao mjesta gdje se dobiva obrazovanje ve¢ kao

118 [OETHULCTBO » CHILDHOOD  2026/02

mjesta koja su klju¢na za ocuvanje jezika, kultu-
re i identiteta. Carevi su tekstovi i likovi duboko
ukorijenjeni u drustvene i politicke okolnosti koje
su se odvijale u Istri u tom vremenskom periodu.

Likovi koje je Car stvorio u svojim tekstovima
nose teski teret jer oni stoje na prvoj liniji obrane
te djeci, u€enicima hrvatskih skola, prikazuje te-
Sku situaciju oko razvoja hrvatskog Skolstva u
Istri. Naime, citatelj ispred kojeg stoje prica i lik
iz te price su vrsnjaci. Upravo su likovi djece ti
koji imaju aktivnu ulogu u zaustavljanju odnaro-
divanja te oni postaju simbol Zelje i nade za bolju
i pravedniju budué¢nost. Ti su likovi siromasni,
obespravljeni i liSeni prava na S$kolovanje na
hrvatskom jeziku. No, unatoc¢ silnim neda¢ama,
oni odbijaju biti Zrtve te odabiru nositi vaznu po-
ruku otpora kroz svoje hrabre odluke koje cesto
moralno nadilaze odluke odraslih osoba.

Car je knjiZzevnost, narocito djecju, shvatio i
prihvatio kao sredstvo drusStvene i narodne bor-
be. Vrijednost ovih tekstova upravo se o€itava u
tome $to su usmjereni mladom ¢itatelju i Skolar-
cu kojemu se nastoje usaditi svijest o vaznosti
Skolovanja a samim time i odgovornost za opsta-
nak hrvatskoga Skolstva u Istri.

Glavni junaci su hrvatska djeca, prikazana kao
siromasni siroci¢i, izvrgnuti mnogim neda¢ama i
nepravdama te su se pri analizi prikazanih teksto-
va pokazale obilne moguénosti primjene metafo-
re siroCica i siromastva, koja se u djecjoj knjizev-
nosti opc¢enito pojavljuje od kraja 19. stoljeca.
Osnovna teznja istarske djece kao sirocica jest
imati svoje hrvatske Skole u kojima bi stjecali zna-
nje, ali i vrline. No, to im nije dopusteno te su od
talijanske elite tretirani kao neuki i nesposobni,
a namijenjena im je najniza dru$tvena razina fi-
zicke radne snage.

Time je i u podrucju svojega stvaralastva za
djecu Car primjenjivao postupak kriticke prakse
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koja izlaze i istrazuje negativne aspekte konkret-
nog (istarskog) druStvenog miljea ili drustvene
stvarnosti, otkrivajuci tajne mehanizme djelova-
nja u sustavu te ukazujuci na moguce alternativ-
ne modele. Stoga se ove tekstove moze oznaciti
terminom ,angazirana umjetnost”, koji pretpo-
stavlja umjetnicka djela ispunjena socijalnim na-
bojem, Sto je Cesto izrazeno u radikalnijim oblici-
ma neposrednog politickog djelovanja.

U tom kontekstu, Careva je umjetnicka praksa
kroz njegove djecje ¢asopise intervenirala direkt-
no u drustveni kontekst i obilno pretpostavi-
la/ostvarila interakciju s publikom.
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Vjekoslava M. JURDANA
Mariela TOMICIC

THEY TOO WOULD LIKE TO LEARN:

THE ISSUE OF DEPRIVATION AND
REBELLION DUE TO THE BAN OF CROATIAN
SCHOOLS THROUGH THE TEXTS
IN THE ISTRIAN CHILDREN'S MAGAZINES
MLADI ISTRANIN AND MLADI HRVAT

Summary

Croatian education in Istria at the end of the 19 and
the beginning of the 20" century developed under the
conditions of systematic italianization and the unequal
position of the Croatian population under the rule of the
Austro-Hungarian Monarchy. Thus education played a
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crucial role in the preservation of national identity, cul-
ture and language. Numerous association, newspapers
and journals were established during the Croatian Natio-
nal Revival in Istria and one of such publications was
children’s magazine Mladi Istranin, later known as Mla-
di Hrvat. The main editor of the magazine was a Croatian
teacher and revivalist Viktor Car Emin. The children’s
texts which he published in the magazine were impor-
tant due to the fact that they addressed the lack of
Croatian schools in Istria and the alienation of children
in Italian schools. Those characters, although marked by
poverty and difficult family situations, were portayed as
symbols of courage, hope and resitance. Car’s work in
the magazine payed a significant role in the Croatian Na-
tional Revival in Istria by intervining in the social and
political struggles of the period.

Keywords: Viktor Car Emin, Istria, Children's Maga-
zine, Croatian education, Engaged Literature
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Gobdina I. 5 Broj 2.

MLADI %
« ISTRADIN

= LIST ZA (MLADI SVIJET.

UREDUJE: VIKTOR CAR EMIN.

GLAVNI SURADNICI: JOSIP MILAKOVIC
RIKARD KATALINIC JERETOV
° VLADIMIR NAZOR.

SADRZAJ:

Rikaro Katalini¢ Jeretov: Prita o sirotanu Ividu. - ,*, Kad se zZemlja
ustrese... — Vikfor Car Emin: I oni hofe da znadu. — Alphonse Daudet :
Kraljevi¢eva smyt. — Po O. Kuceri: Nad oblacima. — Barba Rike: Lutkica
je umrla... — Ton(ié¢: 1z moje torbice. — Mali viesnik. — Zagonetke.

OPATIJA 1909.

TISAK V. TOMICIC | DR. OPATIJA.

GODINA III.

. UREDUJU: VIKTOR CAR EMIN [ RIKARD KATALIN}E']ERETOV‘
GLAVNI. SURADNICI: VLADIMIR NAZOR I JOSIP MILAKOVIC.

SADRZA] 1. ]u:;ip Milaicovié : Pastiriina pjesma. — 2. Rikard Ni-
e koli¢: U sviietu. — 3. Dragan Zorani¢: Knjiga Zivota.
- 4. V. Car Emin: Probudit ¢e se lav. — 5. Slike nacrtane jednim po-
tezom. — 6. Lovricevi¢ B.: Rudjer Josip Bogkovié. — 7. Bilo pa proglo.
i+ — 8. VI. Nazor: Sto se po Istri pripovijeda. — 9. * Sunce. — 10. * A. R.
~ Kod zubara. — 11. Za malenu djccu: Josip Milakovié: Sejina lutka. —
¢ . Barba Rike: Pritica o psicu Sarku. — * Ziatna ribica. — 0. Gold$mid: Div
# 1 kepec. — Anka Bocina: Za odmora. — Josip Milakovié: Cola. — Barba
w2 Rike: Razgovor. — * Tko umije njemu dvije. J. Milakovié: Sto su sve
* sanjali nadi brajeni. — Pravi drug. — Tko je inagarac? — Sala. - Zago-
netke. Iz moije torbice.

OPATIJA 1911. ® 6 @ TISKARA V. TOMICIC I DR, OPATIA,

SIL. 1. Naslovna stranica ¢asopisa Mladi Istranin,
br. 2, 1909. godine. Stari hrvatski ¢asopisi.
Portal digitaliziranih ¢asopisa. Nacionalna i sveuciliSna
knjiznica u Zagrebu, <dnc.nsk.hr/journals/
LibraryTitle.aspx?id=1e15b84a-5ea3-4310-ba2a-
0db4176aafc8&y=1909&m=6&d=1&n=6#.>

SL. 2. Naslovna stranica ¢asopisa Mladi Hrvat,
br. 7, 1912. godina. Stari hrvatski ¢asopisi.
Portal digitaliziranih ¢asopisa. Nacionalna i sveuciliSna
knjiznica u Zagrebu, <dnc.nsk.hr/journals/
LibraryTitle.aspx?id=0d00748f-0a15-
49d2-96fa-2ed35a3835b9+#>
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Str. 30. MLADI ISTRADIN Br. 2.

Druzba dobrih, narodnih ljudi.

Od toga su dana djeca neprestano naklapala o $koli i
navaljivala na roditelije, da im dadu $kolu, kao $to je ima
Tone u gradu. Roditelji se Zalosno smjeskali, mirili djecu ve-
ledi im: )

— Siromasi smo mi — — [ tuzno .uzdisali.

Onda se pronio glas, da je druzba dobrih, narodnih ljudi
naumila u selu podignuti Skolu.

Sve je u selu Kliknulo od veselja. Stari se Zupan Miljan
prvi javi: .

: — Ja dajem mjesto, gdje ¢e se graditi: dajem livadu iza
crkve.

Sada se uzeSe javljati i drugi. Jedni ée dati vapno, drugi
kamenje, tre¢i ¢e pomagati kod gradnje i tako unaprijedak.

‘Djeca su sada s ponosom. gledala u lijepu Miljanovu
livadu.

— Nasa je, govorili malisi i nikoga nisu pustali, da im
po njoj gazi, pa ni kokosi, da u njoj ceprkaju.

Nekoga dana doSao ugljar iz Krasa s kéerkom, pa samo
za Casak pustio magarca u livadu. Kad eno, navalila djeca i
protjerala s livade blas¢e vicudi:

— Tu ée biti Skola — nije to mjesto za magarcice.

Ugljar se nasmijehnu, uzjadi na magarca i krene dalje.

¥

- Str. 34 MLADI HRVAT

U tudjinskoj Skoli.

[z sela ide samo njih dvoje u talijansku Skolu: Tone
Zukvic i Jelica Bukoviceva. Prvoga je tamo natjerao ofac.

— Neka! Bit ¢e gospodin! — goverio Josko Zukvié,
priprosto, tupoglavo ¢eljade, koje je &inilo sve, $to bi mu za-
povijedio krémar Pijero, doseljeni Talijanac.

Pijero mu je nekog dana rekao:

— Zukvicy, ti treba da dade$ maloga u talijansku $kolu,
naéto je Zukvi¢ odgovorio:

— Ne bojte se Sior!

[ mali Tone morade — tamo . ..

Jelica je pak bila sirota bez oca i majke. Ziviela je u
neke tetke, pralje. Talijanska su gospoda u gradu odbrusila
ubogoj zeni:

— Ili posaljite dijete u talijansku Skolu ili nam ne dola-
zite na vrata.

[ tetka je dala Jelicu u talijansku $kolu. .

Nekako je ¢udno bilo djeci u toj koli. Ucitelj, mlad i visok
gospodin crne kose i brade, rijetko se je bavio njima. Govo-
rio je samo talijanski, o¢i su mu gotovo uvijek gledale drugu.
gradsku djecu. Vidjelo se, da su mw mila. Cesto ih je gladio
po licu i kosi. Nije ¢udo. Ta su djeca znala, Sto ih pita, pa
bi i lijepo i lako odgovarala. Kadsto bi im pripovijedao $togod,
pri ¢emu bi se malisi iz grada slatko smijali: bit ¢e, da im
je pri¢ao Stogod Saljiva.

Nasi seljai¢i ne bi, dasto, razumjeli nista. Sjedili bi na
svom mjestu ruki prekrstenih na prsima i gledali u ucitea
pa kad bi se i druga djeca smijala — smijali se i oni. A ni
da bi znali za Sto!

Gradska ih djeca nisu voljela. Rugali se njihovim bosim
nogama, trosnom odijelu, crnom kruhu. Dogadjalo se, da bi
im za odmora prilijepili komad artije na ledja, a onda cijela
Skola u rug i smijeh, da se Culo ¢ak i na ulicu. A njih dvoje
muéno, zastidjeno. Sve se pogleduju — a i sami se nekako
mrtvo smijese.

Inale su se gradska djeca drzala daleko od njih, kao
da ih se Cuvaju, boje, sto li? Jednom je dosSla u skolu neka
gospodja i zamolila ucitelja, da joj maloga izvadi iz klupe,
gdje je sjedio Tone. ‘

Sl. 3. Poglavlje teksta ,I oni ho¢e da znadu” u ¢asopisu
Miladi Istranin, br. 2, 1909. godina. Stari hrvatski
Casopisi. Portal digitaliziranih ¢asopisa. Nacionalna
i sveucili$na knjiZnica u Zagrebu, <dnc.nsk.hr/journals/
LibraryTitle.aspx?id=1e15b84a-5ea3-4310-ba2a-
0db4176aafc8&y=1909&m=6&d=1&n=6#.>
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SL. 4. Pocetak teksta ,U tudjinskoj $koli” u casopisu
Miladi Hrvat, br. 2, 1912. godina. Stari hrvatski casopisi.
Portal digitaliziranih ¢asopisa. Nacionalna i sveuciliSna

knjiznica u Zagrebu, <dnc.nsk.hr/journals/
LibraryTitle.aspx?id=0d00748f-0a15-
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ZVUK KAO KNJIZEVNI PREDMET — FUNKCIJE AUDITIVNOG
DISKURSA U ELEKTRONICKIM SLIKOVNICAMA!

SAZETAK: Elektronicke slikovnice djela su elektro-
nicke knjizevnosti nastala u digitalnom okruZenju, cije
se produkcija, reprodukcija i recepcija ne mogu ostvari-
ti izvan digitalnog medija. Odlike novomedijskog prosto-
ra pritom ne funkcioniraju isklju¢ivo kao tehnicke mo-
gucnosti, ve€ postaju sastavni dio narativne organizacije
slikovnice. U tom se kontekstu posebice naglasava va-
Znost zvuka (govora, glazbe, zvucnih efekata i tiSine), koji
se, uz verbalni i vizualni diskurs, pojavljuje kao specifi-
¢an — Cesto i s drugim diskursima umrezen — auditivni
diskurs.

U radu se analiziraju elektronicke slikovnice te se
ispituju funkcije zvuka na ekstradijegetic¢koj, dijegetic-
koj i paratekstualnoj razini, uz razlikovanje automatizi-
ranih i interakcijski aktiviranih zvukova. U kona¢nici se
isti¢e da elektronicka slikovnica nije tek ozvucena verzi-
ja tiskane prethodnice, nego digitalno-knjiZzevno djelo u
kojem zvuk ima aktivnu ulogu u oblikovanju narativa i
iskustva ¢itanja.

KLJUCNE RIJECI: auditivni diskurs, elektroni¢ka
djecja knjizevnost, elektronicke slikovnice, interaktiv-
nost, multimodalnost, narativne funkcije zvuka

1. Uvod

Elektronicke slikovnice pripadaju korpusu
elektronicke djec¢je knjizevnosti namijenjene mla-
dim citateljima. Rijec je o djelima ¢ije su produk-
cija, reprodukcija i recepcija vezane uz digitalno
okruzenje (usp. Hayles 2008). Elektronicke sli-
kovnice mogu biti , digitalno izvorne” ili nastaja-
ti kao adaptacije, odnosno ,digitalne rekontekstu-
alizacije” tiskanih prethodnica (v. Unsworth
2005: 5). U literaturi se pritom rabe razlic¢iti na-
zivi, poput e-slikovnica (Estefani — Queiroz 2018),
digitalnih slikovnica (Al-Yaqout — Nikolajeva

* marina.gabelica@gmail.com;
https://orcid.org/0000-0002-7270-0001
1 Ovaj je rad nastao u okviru institucionalnoga istrazivac-
kog projekta Multimodalni umjetnicki diskursi za djecu i mlade:
knjizevni, likovni i filmski jezici u suodnosu — MUDIM (Sifra pro-
jekta: UFZG-NPOO-25-476) Sveucilista u Zagrebu Uciteljsko-
ga fakulteta koji financira Europska unija — NextGenerationEU.
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2018) i slikovnickih aplikacija (engl. picturebook
apps; Stichnothe 2014; Zhao — Unsworth 2017).
U ovome se radu priklanjamo nazivu elektronicka
slikovnica kako bi se naglasilo da je rijec o djelima
koja pripadaju elektronickoj djecjoj knjizevnosti,
odnosno specificnom novomedijskom Zanru koji
se istodobno oslanja na dugu tradiciju tiskane sli-
kovnice.

Bilo da je rije¢ o izvorno elektronickim djeli-
ma ili o digitalnim adaptacijama tiskanih predlo-
zaka, elektronicke slikovnice neraskidivo su po-
vezane s digitalnim medijem, koji ne funkcionira
samo kao tehnoloska platforma, nego postaje sa-
stavnim dijelom djela. Drugim rije¢ima, temeljne
znacajke digitalnih medija — poput interaktivno-
sti, hipertekstualnosti, umrezZenosti, virtualnosti
i simulacije (v. Lister et al. 2009) — postaju dije-
lom narativnih obiljezja slikovnice. Tako se hiper-
tekstualnost moze oc€itovati u stvaranju nelinear-
nih narativa, interaktivnost postaje sastavnim di-
jelom tzv. ludickog diskursa (Gabelica 2025), a
multimodalnost digitalnih medija upucuje na
kompleksno i viSediskurzivno posredovanje pri-
c¢e. U tom se smislu elektronicka slikovnica moze
promatrati kao hibridni oblik na razmedi tiskane
slikovnice te audiovizualnih i interaktivnih medi-
ja, poput filma i videoigara.

Posredovanje price slikom i tekstom, na koje
nailazimo i u tiskanoj slikovnici, ukazuje na spe-
cifi¢ne i kvalitativno razli¢ite nacine prenosenja
znacenja (Hull — Nelson 2005: 229). Stoga se sli-
kovnice cesto opisuju kao poseban oblik sli-
kovnickoga teksta (Lewis 2001), budu¢i da njiho-
vo razumijevanje zahtijeva sinergiju vizualnog
i verbalnog diskursa (v. Naranci¢ Kovac¢ 2016).
U elektronickoj se slikovnici ovi oblici izrazava-
nja dodatno prosiruju kako bi se ispri¢ao prostor-
no-vremenski narativ, pri ¢emu se uz sliku i tekst
ukljucuju i zvucne, taktilne te performativne di-
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menzije (Al-Yaqout — Nikolajeva 2015). Upravo
se u toj promjeni uloge medija — od prijenosnika
informacija prema aktivnom sudioniku u stvara-
nju znacenja — otvara prostor za razmatranje zvu-
ka kao sastavnice slikovnickoga diskursa.

lIako su interaktivne odlike elektronickih sli-
kovnica relativno Cest predmet istrazivanja, znat-
no se manyji broj radova usmjerava na zvuk, prem-
da je rije¢ o jednoj od temeljnih sastavnica koja,
uz tekst i sliku, sudjeluje u posredovanju price.
Zvuk pritom ima izniman utjecaj na percepciju i
interpretaciju znacenja, djelujuci u stalnoj inter-
akciji s ostalim medijskim elementima (v. Chion
1994: 34).

U ovome se radu istrazuje auditivni diskurs
elektronicke slikovnice, s posebnim naglaskom na
funkcije zvuka na narativnoj razini i njegovu ulo-
gu u oblikovanju znacenja price. Analiza se teme-
lji na korpusu elektronickih slikovnica® razvijenih
za uporabu na Android i iPad uredajima, pri Ce-
mu je ve¢inom rije¢ o digitalnim adaptacijama ti-
skanih predlozaka. Iako takav odabir korpusa ne
moze obuhvatiti sve moguce funkcije zvuka u
elektronickim djelima, ipak moZze doprinijeti
razumijevanju nacina na koje se zvuk koristi u
narativnim elektroni¢kim slikovnicama te u kon-
tekstu preoblikovanja slikovnicke poetike u di-
gitalnom okruzenju. U radu se pritom povezuju
teorijski uvidi iz podrucja elektronicke knjizevno-
sti, teorije filmskoga zvuka i knjiZzevne poetike,
odnosno naratologije, s ciljem razvijanja analitic-
ke tipologije funkcija zvuka u elektroni¢kim sli-
kovnicama.

2 U radu se analiziraju elektronicke slikovnice na engle-
skome jeziku, a njihovi se naslovi, budu¢i da nisu prevedeni,
navode u izvorniku. Takav korpus ujedno odrazava Siru tenden-
ciju suvremene produkcije elektronickih slikovnica, koja je po-
najprije usmjerena na jezike s ve¢im brojem govornika.
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2. Zvuk u elektronickim slikovnicama:
teorijski okvir

Kao glavne zvuc¢ne sastavnice filma kao audi-
ovizualnog medija Bordwell i Thompson (1986:
236) navode govor, glazbu i Sumove, odnosno
zvucne efekte. I u elektronickim slikovnicama
moguce je uociti iste kategorije zvukova. Medu-
tim, za razliku od filma, u elektroni¢kim je slikov-
nicama od osobite vaznosti stupanj automatiza-
cije zvucne reprodukcije. Automatski reproduci-
rani zvukovi (naracija, glazba, zvu¢ni efekti) sa-
stavni su dio linearnog izlaganja narativa i ¢ine
temelj pripovijedanja, dok zvukovi koji se otkri-
vaju Citateljevim istrazivanjem slike cesto pridono-
se proSirivanju narativa. Upravo se u tom smislu
ocituje kako odlike digitalnih medija, poput inter-
aktivnosti, postaju sastavnim dijelom narativa.

Zvukovi u elektronickim slikovnicama sastav-
ni su dio auditivnog diskursa, koji zajedno s ver-
balnim i vizualnim diskursom sudjeluje u posre-
dovanju price. U analizi funkcija zvuka pritom je
klju¢no promatrati njegov odnos prema narativu,
pri cemu se kao relevantan analiticki kriterij na-
mece odnos prema dijegezi. Claudia Gorbman
(1980), oslanjajuci se na naratolosku taksonomi-
ju Gérarda Genettea (1980), razlikuje tri osnovna
izvora zvuka: dijegeticki, ekstradijegeticki (nedi-
jegeticki)® i metadijegeticki. Ova se podjela po-
kazuje osobito korisnom u analizi elektroni¢kih
slikovnica, u kojima se razlikuju zvukovi koji pri-
padaju svijetu price (dijegeticki) od onih koji do-
laze izvan njega (ekstradijegeticki).*

U analizi funkcija zvuka u elektronickim sli-
kovnicama uocit ¢e se da se status zvuka kao dije-
getickog ili ekstradijegetickog ne poklapa uvijek
s narativnom razinom pripovjedaca u verbalnom
ili vizualnom diskursu; primjerice, zvuk narator-
skog glasa® moze se ostvarivati izvan svijeta pri-
¢e, neovisno o tome pripada li pripovjedna instan-
ca (u verbalnom ili vizualnom diskursu) intradi-

jegetickoj ili ekstradijegetickoj razini. Potonje je
samo jedan od primjera sposobnosti zvuka da
~prelazi razli¢ite granice” (Gorbman 1980: 203) —
izmedu razina naracije (dijegeticke i ekstradije-
geticke), narativnih instanci (objektivne i subjek-
tivne), kao i izmedu vremena price i vremena pri-
kazivanja.

Osim ekstradijegetickih i dijegetickih zvukova,
u elektroni¢kim slikovnicama prepoznaje se i po-
sebna kategorija paratekstualnih zvukova. Rije¢
je o zvukovima koji se nalaze izvan svijeta price,
ali sudjeluju u regulaciji ¢itateljeva pristupa dje-
lu, primjerice kroz zvukove sucelja ili zvukove ko-
je citatelj samostalno unosi u djelo, a koji usmje-
ravaju i reguliraju interakciju s elektroni¢kom sli-
kovnicom.

Opisani teorijski okvir, koji zvukove razmatra
kao dijegeticke, ekstradijegeticke i paratekstualne,
posluzit ¢e kao polaziste za analizu funkcija zvu-
ka u elektronickim slikovnicama u nastavku rada.

3. Ekstradijegeticki zvukovi

3. 1. Narativno-verbalna funkcija zvuka
(naratorski glas)

Narativno-verbalna funkcija zvuka obuhvaca
naratorski glas, govor likova te paraverbalne sig-

3 U kasnijim radovima, kao i u knjizi Unheard Melodies: Nar-
rative Film Music (1987) Claudia Gorbman koristi termin nedi-
Jjegeticki za oznacavanje zvukova koji ne pripadaju svijetu pri-
ce. U ovom se radu zadrzava termin ekstradijegeticki kako bi se
ocuvala terminoloska uskladenost s Genetteovom naratoloskom
taksonomijom.

* Metadijegeticki zvukovi, povezani s unutarnjim stanjima
likova — poput misli, snova ili fantazija — rijetko se pojavljuju u
elektronickim slikovnicama, koje su najceS¢e namijenjene mla-
dim citateljima.

5 U ovome se radu koristi pojam naratorski glas kako bi se
naglasila zvu¢na dimenzija pripovijedanja u elektronickim sli-
kovnicama te jasno razlikovao zvucni glas od pripovjedaca kao
narativne instance.
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nale kao zvucno ostvarenje pisanoga teksta. Te-
meljna je znacajka takvih zvukova njihova auto-
matska reprodukcija, zbog ¢ega funkcioniraju kao
sidriSte price i temelj njezina izlaganja, zajedno s
verbalnim i slikovnim diskursom.

Mnoge elektronicke slikovnice omogucéuju
izbor izmedu slusanja i samostalnog citanja, pri
cemu kvaliteta naratorskoga glasa ima vaznu ulo-
gu u oblikovanju knjizevnoga iskustva, osobito u
digitalnim i audioknjiznim formatima (Spjeldnaes
— Karlsen 2024: 4815). Boja glasa, tempo i dina-
mika ¢itanja, kao i dob ili rod naratora, mogu
znatno utjecati na recepciju djela (v. Porto Reque-
jo 2016). Naratorski glas pritom ostvaruje i dra-
matursku funkciju jer sudjeluje u glasovnoj ka-
rakterizaciji likova i nijansiranju atmosfere, ¢ime
moze utjecati na interpretaciju djela (Al-Yaqout
— Nikolajeva 2015).

U analiziranim slikovnicama naratorski glas
moze pripadati djetetu, ¢ime se postiZze ucinak
vrinjackoga Citanja (npr. Cinderella, Little Red Ri-
ding Hood), ili odraslom naratoru koji oponasa
glasove likova, stvarajuc¢i dojam ¢itanja nalik ro-
diteljskom, u kojem odrasli ¢itatelj mijenjanjem
glasova animira likove i pribliZzava pricu djetetu
(npr. The Trip to Panama, The Cat in the Hat, The
Lorax). Iako je u pravilu rije¢ o kvalitetnom i je-
zi¢no primjerenom cCitanju, prethodna istraZiva-
nja upozoravaju da pretjerano afektivna ili nea-
dekvatna dikcija moze otezati recepciju (Al-Ya-
gout — Nikolajeva 2015), Sto se ocCituje u pojedi-
nim dijelovima slikovnice Oh, the Places You'll Go!.

Citatelj naratorski glas u pravilu percipira kao
sveznajuci, bestjelesni glas iznad svijeta price
(Bordwell — Thompson 1986: 241), zbog cega je
zvuéna naracija u elektroni¢kim slikovnicama
ekstradijegeticka, cak i kada je pisani tekst obli-
kovan iz perspektive intradijegetickog pripovje-
daca. Ta se diskrepancija jasno ocituje u slikovni-
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ci The Cat in the Hat, u kojoj je tekst oblikovan u
prvom licu, iz djecakove perspektive, no Cita ga
odrasli narator koji djeluje kao izvanjska pripo-
vjedna instanca.

U pojedinim slikovnicama pojavljuju se i para-
verbalni zvukovi koji nemaju izravno semanticko
znacenje, ali prenose emocije i raspolozenja liko-
va. Primjerice, u djelu The Cat in the Hat, uzdasi
djecaka i djevojcice konotiraju njihovu iznenade-
nost i nevjericu u odnosu na neobi¢ne dogadaje
kojima svjedoce te afektivno nadopunjuju pisani
tekst, pridonosec¢i razumijevanju situacije i emo-
cionalnih odnosa medu likovima.

3. 2. Afektivno-atmosferska funkcija
(glazba)

Glazba kao zvu¢na podloga vrlo je cesta u elek-
tronickim slikovnicama. Rjede se javlja kao dije-
geticki element, kada je konotirano da zvuk pro-
izvode likovi prikazani na slici (npr. sviranje
instrumenta), dok je znatno ¢e$¢e prisutna kao
ekstradijegeticki element c¢ija je primarna funk-
cija upravljanje emocionalnim dozivljajem citate-
lja. U tom smislu, glazba stvara raspolozenje, na-
petost ili smiraj te usmjerava afektivnu recepciju
price.

Poput naratorskoga glasa, Citatelj i glazbu pre-
poznaje kao izvanjski element, odnosno kao
konvenciju koja ne proizlazi iz prostora price
(Bordwell — Thompson 1986: 241). Unato¢ tomu,
glazba ima vaznu ulogu u percepciji narativa jer,
kako istice C. Gorbman (1980: 183), postavlja
ugodaj i tonalitet djela. U tom se kontekstu moze
primijeniti pojam superlibreta, preuzet iz filmske
teorije, u kojem glazba ne djeluje samo kao prat-
nja slici, nego ravnopravno sudjeluje u oblikova-
nju znacenja djela (Ciri¢ 2013: 127).

Izbor Zanra, tempa i instrumentacije glazbe u
elektronic¢kim slikovnicama oslanja se na kultu-



ZVUK KAO KNJIZEVNI PREDMET — FUNKCIJE AUDITIVNOG DISKURSA U ELEKTRONICKIM SLIKOVNICAMA

roloski glazbeni kod (Gorbman 1980: 185). Tako,
primjerice, klasi¢nija komorna skladba (The Big
Word Factory), modernija gitarska glazba (Trip to
Panama) ili dinamic¢ni orkestralni mars$ (Oh, the
Places You'll Go!) uvelike postavljaju afektivni
okvir za razumijevanje narativa.

Glazba mozZe imati i dramaturSku ulogu (v.
Porto Requejo 2016), no ona pretpostavlja vjesti-
ju montazu zvuka, koja u elektroni¢kim slikovni-
cama ponekad izostaje. NajceSce se pritom kori-
sti postupak stiSavanja glazbe u trenutcima pora-
sta napetosti te njezina pojacavanja u trenutcima
razrjeSenja i privodenja price kraju.

3. 3. Narativno-atmosferska funkcija
(akuzmaticki Sumovi)

U pojedinim elektroni¢kim slikovnicama,
umjesto glazbene podloge, povremeno se javljaju
automatski reproducirani neartikulirani ekstra-
dijegeticki zvukovi, poput dubokih tonova, Sumo-
va ili zvu¢nih tekstura. Rije¢ je o akuzmatickim
zvukovima (usp. Chion 1994: 32), odnosno zvu-
kovima ¢iji izvor nije vizualno prisutan u kadru.
Za razliku od zvukova vezanih uz prepoznatljiv
izvor i jasno semanticko znacenje, akuzmaticki
zvukovi poti¢u sluSanje usmjereno na perceptiv-
ne karakteristike samoga zvuka — njegovu tekstu-
ru, gustocu ili trajanje (Isto), pri cemu je nagla-
sak na osjetilnom i emocionalnom dozZivljaju. Na
takve primjere akuzmatickih, ekstradijegetickih
zvukova ponajviSe nailazimo u slikovnicama —
adaptacijama prica Dr. Seussa, u kojima se fanta-
sti¢ni i konceptualni prostori ozvucuju neartiku-
liranim Sumovima. Primjerice, u Oh, the Places
You’'ll Go! realisti¢ni su prostori popraceni zvuko-
vima koje pripisujemo prikazanom okolisu, dok u
prizorima fiktivnih prostora, poput fantasti¢nog
prostora ,Klonulosti” (Slump), zvukovi gube rea-

listicnu referencu. Umjesto toga, pojavljuju se du-
boki, mracni i repetitivni tonovi koji prije svega
oblikuju interpretaciju prostora.

3. 4. Diskurzivno-konotativna funkcija zvuka
(signalni tonovi)

Diskurzivno-konotativna funkcija zvuka obu-
hvaca kratke, signalne zvukove koji ne pripadaju
dijegezi, ali imaju jasno konotativno znacenje te
sluze usmjeravanju interpretacije prizora. U tu
skupinu spadaju, primjerice, zvukovi harfe ili
drugih instrumenata kojima se upucuje na ¢aro-
liju, mracniji akordi koji konotiraju prijetnju ili
napetost, visoki, svjetliji tonovi kojima se signali-
zira uzbudenje ili otkrice i sl.

Rijec je o zvukovima koji djeluju kao seman-
ticke oznake koje usidravaju znacenje prizora,
oslanjajuci se na Citateljevo prethodno iskustvo.
Primjerice, glisando harfe iznimno je €est zvu¢ni
signal za ¢aroliju. U igranim se filmovima koristi
rijetko jer je udaljen od stvarnosti (v. Alexander
2015: 48), uglavnom u prizorima koji sugeriraju
nesto natprirodno, bozansko ili sanjivo (Coates
2025: 40), ili kao signal za retrospekciju. Ponaj-
prije je, medutim, rije¢ o tzv. dje¢je-kodiranom
zvuku, karakteristicnom za djecje crtane filmove
i animaciju, a javlja se iznimno cesto u elektro-
nic¢kim slikovnicama.

4. Dijegeticki zvukovi

4. 1. Prostorno-ambijentalna funkcija
(dijegeticki zvukovi prostora)

U elektronickim slikovnicama cesto se javljaju
dijegeticki zvukovi koji konotiraju prostor prika-
zan na slici te sudjeluju u oblikovanju njegova
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zvulnog pejzaza (soundscape). Pojam soundscape,
koji je uveo R. Murray Schafer (1977), oznacava
zvuk ili kombinaciju zvukova karakteristicnih za
odredeni okoliS. Rijec je o prirodnim zvukovima
okoli$a, mehanickim zvukovima i zvukovima koji
prate radnju ili pokret.

U elektronickim slikovnicama ovi se zvukovi
mogu reproducirati automatski ili se aktivirati ¢i-
tateljskom interakcijom, pri ¢emu nacin njihove
reprodukcije izravno utjece na njihovu narativhu
funkciju. Kontinuirani ambijentalni zvukovi per-
cipiraju se kao sastavni dio prikazanoga prostora
te, iako im izvor nije uvijek vidljiv, konotiraju nje-
govu realnost. Takvi su zvukovi osobito uocljivi u
slikovnici The Trip to Panama, u kojoj se, uz zvu-
kove pjeva ptica, proteze i neartikulirani Sum koji,
u kombinaciji s blagom animacijom slike, pojaca-
va osjecaj prostorne prirodnosti. Slican se uc¢inak
postize i u adaptacijama pric¢a Dr. Seussa, gdje
zvukovno oslikavanje — u kombinaciji s pomaci-
ma kamere — djeluje kao svojevrsna zvu¢na ani-
macija u nacelu stati¢nih ilustracija.

Uz automatsku reprodukciju, prostor se moze
,0Zivjeti” i interakcijom, kada zvuk funkcionira
kao akusticki odgovor prostora na citateljev do-
dir. Dodirom pojedinih slikovnih elemenata akti-
viraju se kratkotrajni zvukovi koji prostoru daju
vremensku dimenziju (usp. Chion 1994: 14) te
stvaraju osjecaj da prikazani okoli$ reagira na €i-
tateljevu prisutnost. Primjerice, u slikovnici The
Trip to Panama interakcija s elementima krajoli-
ka pokrece zvukove vjetra ili SusStanja, dok se u
djelu Cinderella — A Princess Story dodirom pred-
meta u interijeru aktiviraju zvukovi klavira ili sa-
ta. Takvi zvukovi jacaju osjecaj prisutnosti i ima-
ju ,dodatnu vrijednost” (Chion 1994: 34) jer
usmjeravaju Citateljsku percepciju slike prema
elementima prostora koji bi ina¢e mogli ostati
neopazeni.
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4. 2. Narativno-ekspanzivna funkcija zvuka
(dijalozi, glasanja, off-zvukovi koji
prosiruju narativ)

Narativno-ekspanzivna funkcija zvuka odnosi
se na proSirivanje narativa putem zvukova koji se
aktiviraju Citateljskim istrazivanjem elektronicke
slikovnice. Rijec¢ je o zvukovima koji su paratek-
stualni s obzirom na nacin aktivacije, jer zahtije-
vaju Ccitateljsku intervenciju, ali dijegeticki po
svojem znacenju, buduci da dopunjuju i prosiru-
ju svijet price.

a) Verbalno-ekspanzivna funkcija

Ova kategorija obuhvaca dijaloge likova i pa-
raverbalne zvukove koji nisu sadrzani u pisanome
tekstu, a aktiviraju se tek citateljskom interakci-
jom. Takvi zvukovi pro$iruju ili dodatno interpre-
tiraju verbalni i vizualni diskurs, ¢ime obogacuju
znacenje i dozivljaj djela. U slikovnicama Cinde-
rella, Little Red Riding Hood i Puss in Boots osnov-
ni je narativ izloZen automatski reproduciranim
naratorskim glasom, dok se interakcijom sa sli-
kom otvaraju skriveni dijalozi i monolozi likova.
Time se jasno razgranicuje temeljni narativni sloj
(naratorski glas) od interakcijom uvjetovanih pro-
Sirenja auditivnoga i verbalnoga diskursa (dijalo-
ga), pri Cemu aktivacija dodatnih zvu¢nih segme-
nata izravno utjece na opseg i strukturu isprica-
ne price.

b) Prostorno-dogadajna ekspanzivna
funkcija

U ovu skupinu ubrajaju se zvukovi koji prosi-
ruju verbalni ili vizualni diskurs upuc¢ivanjem na
prostor, vrijeme ili radnju koji nisu eksplicitno
prikazani. Najcesce je rijeC o off-zvukovima, €iji
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izvor nije vidljiv u kadru, ali zvukom signaliziraju
narativno relevantne dogadaje ili prostore izvan
vidljivoga polja percepcije. U tom smislu prostor-
no-dogadajni zvukovi djeluju kao indeksalni zna-
kovi koji zvukom signaliziraju ono $to nije vidlji-
vo, ali je narativno relevantno.

Primjerice, u slikovnici The Big Word Factory u
slikovnom je diskursu velika tvornica prikazana
izvana, no klikom na zari$nu tocku pokrece se
zvuk mehanickog rada tvornice, poprac¢en neraz-
govijetnim zamorom glasova, ¢ime se zvukom
konstruira njezin unutarnji prostor. U djelu Oh,
the Places You'll Go! u prizoru susreta lika s cudo-
viStem zvucna slika oblikuje prostor koji nije ja-
sno definiran u vizualnom diskursu: zvuk kapanja
vode i duboki rezonantni tonovi zvu¢no oslikava-
ju mracni i zatvoreni ambijent $pilje ili podzem-
nog prostora, usmjeravajuci interpretaciju prema
osjecajima napetosti i nelagode.

¢) DramaturSka ekspanzivna funkcija

Dramaturska ekspanzivna funkcija odnosi se
na zvukove koji ne dodaju nove informacije nara-
tivu, nego usmjeravaju njegovo iscitavanje stva-
ranjem napetosti, anticipacije ili osje¢aja nado-
laze¢ega dogadaja. Takvi zvukovi djeluju kao
dramaturski vektori (Chion 1994: 13), strukturi-
rajuci temporalnu dimenziju price. Primjerice, u
djelu The Lorax djecak stoji ispred velike, ruSevne
kuce, a zvukovi Skripanja njezine konstrukcije, u
kombinaciji s pojavom nepoznatih ociju koje
izranjaju iz mraka, uz zvuk treptanja kapaka,
stvaraju izrazen osjecaj napetosti i iS¢ekivanja. Na
taj nacin zvuk sugerira nesigurnost i potencijal-
nu prijetnju te anticipira dogadaje koji tek slije-
de u narativu.

d) Participativna narativna ekspanzivna
funkcija

U ovu skupinu spadaju zvukovi koji izravno
upucuju na prisutnost €itatelja, primjerice kada
se likovi obracaju citatelju ili reagiraju na njego-
ve geste. Pritom, ovdje ne uklju¢ujemo interak-
tivne igre koje su umetnute, odnosno nisu sa-
stavnim dijelom narativa, vec¢ isklju¢ivo podra-
zumijevamo one postupke koji imaju funkciju
prosirenja ili promjene price u slikovnici. Primje-
rice, u slikovnici Puss in Boots lik macka izravno
poziva citatelja na sudjelovanje u radnji, dok u
djelu The Big Word Factory, u prizoru u kojem je
Citatelj pozvan obojiti haljinu djevojcice, svaki do-
dir lika aktivira njezin smijeh stvarajuc¢i dojam da
je dodir ,Skaklja”. Taj paraverbalni zvuk stoga ne
verbalizira tekst, ve¢ afektivno interpretira cita-
teljevu gestu.

Takvi zvukovi, iako ne moraju $iriti fabulu,
produbljuju osje¢aj uranjanja i emocionalne
ukljucenosti, pri cemu zvuk djeluje kao medijator
izmedu Citateljeve geste i fikcionalnoga svijeta.

5. Paratekstualni zvukovi
5. 1. Participativna funkcija zvuka

Na trzistu postoji velik broj elektronickih sli-
kovnica i aplikacija (npr. Little Stories) koje omo-
gucCuju snimanje vlastitoga glasa, pri cemu zvuc-
ni zapis postaje sastavnim dijelom djela. Iako se
takve slikovnice cesto deklariraju kao interaktiv-
ne, u pravilu je rije¢ o pseudodinami¢nim tek-
stovima (Klastrup 2003) s ograni¢enim oblicima
interakcije, pri ¢emu se mogucnost sudjelovanja
ostvaruje putem tzv. registracijske interakcije (Li-
ster et al. 2009: 23). Zvuk u tom slucaju ne postoji
unaprijed, nego nastaje u samom ¢inu recepcije.
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Snimanje vlastitoga glasa omogucuje personalizi-
ranije Citateljsko iskustvo, osobito u kontekstu za-
jednickoga Citanja roditelja i djece, koje se moze
ostvarivati kao oblik kolaborativnoga pripovije-
danja (Liu et al. 2013). U Sirem kontekstu parti-
cipativne kulture, takve se prakse mogu povezati
s korisnickim generiranjem sadrZaja (Bonsignore
et al. 2013), kao i osnazivanjem djece u koriste-
nju digitalnih tehnologija te razumijevanju nara-
tivnih moguénosti digitalnih medija (Kucirkova
2019).

5. 2. Interakcijsko-regulativna funkcija
zvuka

Paratekstualni zvukovi u elektronickim slikov-
nicama ukljucuju zvucne signale sucelja i prijela-
zne zvukove izmedu scena ili razina djela, koji
proizlaze iz njegove navigacijske arhitekture. Ovi
zvukovi ¢ine dio onoga $to de Bruijn (2006) opi-
suje pojmom bookscape, odnosno knjige shvacene
kao prostorno organiziranog iskustva citanja.

Iako ne pripadaju svijetu price, ovi zvukovi re-
guliraju citateljevu interakciju s djelom, usmjera-
vaju tempo i tijek Citanja te oblikuju dozivljaj
elektronicke slikovnice kao interaktivnoga knji-
zevnog objekta. Takvi zvukovi mogu ostvarivati
razli¢ite potfunkcije: orijentacijsku (ulazak u no-
vo poglavlje, izlazak u izbornik), povratnu ili feed-
back funkciju te funkciju regulacije ¢itanja (npr.
zvuk listanja stranice). Ujedno ostvaruju i meta-
medijsku funkciju jer podsjecaju Citatelja na me-
dijsku narav djela. Za razliku od filma, koji tezi
imedijaciji (v. Bolter — Grusin 2000: 21), elektro-
nicke slikovnice ne skrivaju strukturu sucelja, ve¢
je integriraju u samo iskustvo ¢itanja. Uzmemo li
u obziri ¢injenicu da je rije¢ o djelima namijenje-
nima najmladima, ovi zvukovi imaju stoga i di-
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dakticko-medijsku funkciju jer mlade citatelje
uce pravilima interakcije u novom mediju te im
ukazuju na razliku izmedu ,price” i ,rukovanja
knjigom” u digitalnom okruzenju.

6. TiSina izmedu dijegetickog,
ekstradijegetickog i paratekstualnog

U konacnici valja spomenuti i tiSinu, kao sa-
stavni dio auditivnog diskursa elektronicke sli-
kovnice, koja, ovisno o kontekstu, moZze imati di-
jegeticku, ekstradijegeticku ili paratekstualnu
funkciju.

Buduci da je zvuk usko povezan s percepcijom
realnosti (Altman 1992: 42), simbolicki prikazi
prostora i radnji u audiovizualnim medijima u
pravilu zahtijevaju zvu¢nu pratnju, zbog cega se
odsustvo zvuka cesto percipira kao greska ili dra-
maturska praznina. U tiskanoj slikovnici ne po-
stoji zvuk koji bi se na dijegetic¢koj razini vezao uz
svijet price, vec ga Citatelj mentalno nadomjesta.
Zanimljivo je da se i u elektronickim slikovnica-
ma, €ak i kada uklju¢uju animaciju, zadrzava ta
logika slikovnice kao medija, pa odsustvo zvuka
moze biti opravdano i o¢ekivano, kao vrsta tiSine
koju sam medij tolerira.

Medutim, kada je tiSina dio svjesno oblikova-
nog montaznog postupka, odnosno kada se poja-
vljuje kao nagli prekid u inace kontinuiranom
zvucnom sloju, ona moze imati snaZzan dramatur-
ki u¢inak. C. Gorbman (1980: 193) pritom razli-
kuje ekstradijegeticku tiSinu, koja nastaje preki-
dom glazbene podloge, i dijegeticku tiSinu, koja
se odnosi na prekid zvukova koji proizlaze iz svi-
jeta priCe, poput ambijentalnih zvukova okolisa.
Primjere obiju vrsta nalazimo u slikovnici Oh, the
Places You'll Go!. Buduc¢i da je gotovo svaka stra-
nica ozvucena, odsustvo zvuka postaje perceptiv-
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no ,glasnije”. TiSina pritom prati emocionalno
stanje lika, primjerice u prizorima dolaska na
»mjesto u kojem ulice nemaju oznaka” ili u sce-
nama dugih vijugavih cesta koje vode do Mjesta
za ¢ekanje. Osobito je uocljiv montazni postupak
u prizoru u kojem se, nakon leta balonom popra-
¢enog zvukom vjetra, lik naglo nade u nevolji: ti-
Sina oznacava njegov neuspjeh i osje¢aj da je ,za-
peo”, a potom se na sljedecoj stranici iznenada
prekida zvukom pucanja balona, ¢ime se pojaca-
va dramaturski u¢inak prizora.

Osim na dijegetickoj razini, valja spomenuti i
tiSinu u paratekstualnom smislu. Iako je tiskana
slikovnica zvu¢no ,tiha”, ¢in ¢itanja popracen je
stvarnim zvukovima rukovanja knjigom, poput li-
stanja stranica. Kako istice Peter Hunt, zvuk knji-
ge vazna je osjetilna sastavnica Citanja jer ,djeca
osje€aju miris papira i tinte te ¢uju knjige kako
pucaju, Suskaju i skripe” (Hunt 2012: 460). Elek-
tronicka slikovnica, usprkos odsustvu materijal-
nosti, Cesto ne ponistava tu logiku ¢itanja, nego
je 1imitira, primjerice zvukom listanja digitalnih
stranica ¢ime se pojacava simulacija iskustva €i-
tanja ,prave knjige”.

U konacnici, u elektronickim slikovnicama ko-
je omogucuju snimanje vlastitoga glasa, poput
Little Stories: A Monkey Manners Tale, tiSina funk-
cionira kao medijsko odsustvo predvideno za €i-
tateljsku intervenciju. U takvim slucajevima ona
nije dramaturski strukturiran element, nego
otvoren prostor koji se ispunjava €itateljskim su-
djelovanjem.

7. Zakljucak

Zvukovi u elektroni¢kim slikovnicama sastav-
ni su dio auditivnog diskursa, koji zajedno s ver-
balnim i vizualnim diskursom sudjeluje u posre-

dovanju price. Analiza provedena u ovome radu
potvrdila je da se zvuk u tom kontekstu ne moze
promatrati kao samostalan element, niti binarno
— kao podjela na artikulirane oblike (govor, gla-
zbu) i neartikulirane oblike (Sumove, zvucne
efekte ili tiSinu) — ve¢ kao relacijska sastavnica
koja djeluje u stalnoj interakciji s ostalim diskur-
sima te znacajno utjece na njihovo razumijevanje
iinterpretaciju (v. Bruhn — Gjelsvik 2018).

Posebnost zvuka u elektronickim slikovnica-
ma ocituje se u njegovoj povezanosti s digitalnom,
multimodalnom, hipertekstualnom i interaktiv-
nom prirodom medija. Analiza je pokazala da
zvuk sudjeluje u simulaciji i proSirivanju vreme-
na i prostora price, ali i u oblikovanju narativa
kroz interaktivnost i participativnost citatelja.
Funkcije zvuka razmatrane su s obzirom na odnos
prema dijegezi i nacin aktivacije, pri cemu se raz-
likuju automatizirani zvukovi i zvukovi koji na-
staju u Cinu citateljske interakcije. Upravo se u
tom odnosu automatizacije i interakcije prepo-
znaje jedna od klju¢nih specifi¢nosti zvuka u
elektronic¢kim slikovnicama.

U radu su opisane funkcije zvuka na ekstradi-
jegetickoj, dijegetickoj i paratekstualnoj razini, uz
posebno isticanje tiSine kao specificnoga znacenj-
skog elementa. Iako su analizirane slikovnice pre-
tezito digitalne adaptacije tiskanih prethodnica te
prikazana analiza zasigurno ne moze obuhvatiti
sve potencijalne funkcije zvuka u kompleksnijim
elektronickim djelima, ona ipak pokazuje da zvuk
u elektronickoj slikovnici ima vaznu ulogu u stva-
ranju znacenja.

Iznimno raznolike funkcije zvuka na koje se u
ovome radu ukazuje potvrduju da elektronicka
slikovnica nije tek ozvucena verzija tiskane pret-
hodnice, nego digitalno-knjiZzevno djelo u kojem
zvuk ravnopravno sudjeluje u posredovanju pri-
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ce. Time se potvrduje da u novomedijskome okru-
zenju odlike digitalnih medija nadilaze samo teh-
nicke mogucnosti: zvuk nije isklju¢ivo multime-
dijski element ili sredstvo prijenosa informacija,
nego — jednako kao slika i tekst — moze (i treba)
postati knjizevni predmet.
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Marina M. GABELICA

SOUND AS A LITERARY OBJECT
— FUNCTIONS OF AUDITORY DISCOURSE
IN ELECTRONIC PICTURE BOOKS

Summary

Electronic picture books are works of electronic lite-
rature created in a digital environment, the production,
reproduction, and the reception of which cannot be rea-
lised outside the digital medium. The characteristics of
the new media space are not merely technical features,
but an integral part of the narrative. In this context, the
importance of sound (speech, music, sound effects, and
silence) is particularly emphasised, which, along with
verbal and visual discourse, appears as a specific audi-
tory discourse—often networked with other discourses.

The paper analyses electronic picture books and exa-
mines sound functions at extradiegetic, diegetic, and pa-
ratextual levels, distinguishing between automated and
interactively activated sounds. Finally, the paper high-
lights that the electronic picture book is not merely a
sound version of its printed predecessor, but a digital lite-
rary work in which sound actively shapes the narrative
and reading experience.

Keywords: auditory discourse, electronic children’s
literature, electronic picture books, interactivity, multi-
modality, narrative functions of sound
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Menujckux dopmara, OLHOCHO KiUre, aHUMHUPAHOT U
urpaHor ¢uiMa, Ha pasBoj eMIaTHje KoJ Ijelle Ha IMpH-
mjepy npuue Citio u jegan ganmamunady. Llwme paga je na
ce YTBPAU Ha KOjU HAaUMH TpaHCMeJHjalHa afianTauuja u
IU3ajH Hapalyje 00IUKyjy eMIaTHjCKkU oArosop. [Tpumu-
jemeH je KoMIapaTUBHO-aHATUTUYKUA METOZ KPO3 aHa/IH-
3y KHHKEBHOT TeKCTa U HEeroBUX MUIMCKUX U KEHHKEB-
HUX ajianrtanuja. PesyntaTu ykasyjy Ha TO Ja eMIaTUYKH
0JITOBOP HUjeé UCKJBYYHBO CBOjCTBO Menujckor dopmara,
Beh [1a y 3HauajHOj Mjepu 3aBUCH O] HAYMHA BoheHe UH-
Tepuperalyje, OIHOCHO Of MefaroukKky CTPyKTypHUCaHOT
ycMjepaBama a)Kkhe Ha HapaTUBHE U eMOLMOHA/IHEe
acnexTe TeKcTa U (pUiIMa, TPy YEMY Pa3IudUTH MeHjCKU
(opmMaTtH pasnUUUTO HOMPUHOCE UHTEH3UTETY U HAYUHY
€MITaTHYKOT OJITOBOPA.

K/BYYHE PUJEYU: k®HKEBHOCT 3a Jjelly, TpaHCMe-
IvjanmHa ajanrtanuvja, GuiMcka aganTandja, aHUManuja,
MYJITUUACLUIITINHAPHOCT, EMOLJUOHAIHA TUCMEHOCT

YBon

Pa3Boj emnatuje Kon Ajene mpencrasba jenaH
OIl KJbyYHUX eJleMeHaTa BbUX0BOT COLIHjaTHO-eMO-
IJMOHA/THOT pa3Boja U (popmMHpama CIIOCODHOCTH
Ia pasyMujy u caocjehajy ca gpyrum ocobama
(JankoBuh Hukonuh 2020). Y caBpeMeHOM 0dpa-
30BHOM OKPY’K€HY, KOje CBe BUILIEe HHTETPULIE pas-
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JIUYUTE MeNUujCKe cafp)Kaje, eMmIaTHja MocTaje
KPUTUYHA KOMIETEHLH]ja, JEp yTUUe Ha KBAJIUTET
MehyrpyICKUX OQHOCA, COLUjaIHy KOonepauujy u
crocodHOCT ynpas/bama emounjama. [locrenmux
rofiMHa, yTULaj] HeJOCTaTka eMIlaTHje KoJ Jjene
MIOCTAO0 je MPeIMEeT UIUPe jaBHE U Hay4YHe UCKY-
cuje (B. Jesux, kwumesnocii u emuaiiuja, 2025).
[TojepuHu norahaju noc/peNHUX rOAUHA Y KO-
CKUM M BaHIIKOJICKMM KOHTEKCTHMA' y TpskaBama
Yy PErMoHy yKasyjy Ha M0jaBy Pa3JIMYUTHUX O0IHKa
COLIMjaJIHO HEMOXKEeJbHOTI TIOHAIlamwa, WTO je U3a-
3BaJIO MUTamwa 0 edukacHOCTH nocTojehux obpa-
30BHUX U OPYLITBEHUX MEXaHHU3aMa 3a MOJCTULIA-
BE EMIIaTHjCKUX KoMmneTeHuuja. OBU U CITMYHU
norabhaju mpy»xajy BakaH KOHTEKCT 3a Tpoy4aBa-
e pa3Boja eMInaTHje Kop ajele, mokasyjyhu kako
Cé OHAa MOXKE€ HEroBaTH KpO3 TPaAHUIIMOHAIHE
o0nuKe, MOMYT YUTalka KHUTA, aJld U KPO3 HOBE,
VWHTEpPaKTUBHE U TPAHCMeIUjaTHe TPUCTYIIE KibHU-

* ane.ferri@gmail.com;
https://orcid.org/0000-0001-9341-8913

! Macakap y OIII ,Bnagucnas Puduukap”, 3. maj 2023, bBeo-
rpazn, Cpbuja; yductso y mokyuajy y OIIl ,bexayaun CenmaHno-
Buh", 28. maj 2024, Capajeso, bocHa u XeplerosruHa; yducTso
y nokymajy y l'mmuasuju ,Huko Ponmosuh”, 7. okrodap 2024,
bap, Ipna l'opa; youctso y OIII ,ITpeuxo”, 20. nenemdpa 2024,
3arped, XpBaTcka.
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JKEBHOCTH, YK/bY4yjyhy AUrHTaNHe aganTauuje u
asate 3aCHOBaHe Ha Bje€IUTAYKOj MHTETUTEHUHUjH (Y
nasseM Tekcty: BH).

OBaj pag ce KOHLEHTPHUILE Ha TPAHCMEAHjaHe
apanTauyje npuue Ciio u jegan ganmamiunay, (One
Hundred and One Dalmatians, 1956) Joou CMUT
(Dodie Smith), kako &u ce ucTpakxuno Ha Koju Ha-
YUH MeJujcKy (OopMaTH, OHOCHO NPEBOJ Ha CPII-
CKH je3uK OpUruHanHor gjena (2021), anumupanu
¢unm (1961) u urpanm punm (1996), odnukyjy
€MIIAaTHjCKU OAroBOp Ijene. Pasnuuyurte ropvHe
W3[ama ¥ ajanTauuje mpuye npyxajy Ipuinky na
CE CUCTEMATCKH UCIHUTA KaKO PeNyKOBamwe TEKCTa
¥ cKpahvBame ClieHa yTUYe Ha KOTHUTUBHO-EMO-
LJMOHAJIHY aHT'aKOBAHOCT JijeLie, Cy’kaBajyhu npo-
CTOp 3a CBEODYXBAaTHO MpenCTaB/babe JTUKOBA U
BUXOBUX €MOLIMOHATHUX JUMEH3Hja, WTO 3a M0-
C/beMLly MMa OrpaHHuYaBajyhu NOTeHUMjasl 3a
Ppa3B0oj eMMaTHjCKOT OATrOBOpa KOJ HajpawmUBHje
Kkateropuje apyuwrBa. CkpaheHe amanrtauuje u
unmcky popMaTy NpuiaroheHu naxwu mianie
nydnvke mokasyjy Kako ce HapaTHUBHA AyOuHa U
(poxyc npuye Kpo3 Bpujeme npuiarohasajy kor-
HUTUBHUM MOTI'yhHOCTHMa Jjene.

[Tpuua Cwio u jegan ganmatiunay, omoryhasa
aHaJM3y pa3Boja eMIaTHje KOA Ajele KPo3 KOM-
IUIEKCHE HapaTUBHE €JIEMEHTE U THUIIOBE JIMKOBA,
JbyJl€ U )KUBOTHIE, PA3INUUTHX y3pacTa U MOpasl-
HUX OpHjeHTauuja. JINKOBH Cy CJIOjeBUTH U NIPU-
Ka3yjy pasJIMyuT JHjana3oH eMOLMOHAIHUX peak-
nvja. EMnaruja ce pasBHja KpOo3 HHTepakuuje
usmely pynu, usmehy xuBotumwa U usmehy wyou
Y )KUBOTHHA, oMoryhasajyhu ajeny fa npenosHa-
jy eMOLMOHa/IHa CTawka U pasyMHUjy pasIuyuTe
IIEPCIIEKTUBE.

MynTUAUCUUIUVIMHAPHYA TPUCTYIl OBOT pazja
odyxBaTa HEKOJIMKO KJ/bYYHHX NepcrneKTusa. [le-
Jarouka Teopyja omoryhasa aHann3y HayMHa Ha
KOjU IIPUYE MOTY Jia IIONCTUYY YYEHE U COLHjal-

HO-€MOLMOHAJIHU pa3Boj. [ICUXOIO0IIKK acmexT
UCTpPaXKyje MeXaHUu3Me pa3Boja EMIATHjE U IIpe-
NO3HaBake eMoLyja KoA ajene. Menujcke crynuje
Y TPaHCMEJUjallHe afianTauuje oMmoryhasajy pasy-
MHjeBambe HaYMHa Ha KOje ce mpuya npusiarohasa
pasnuuuTUM popmaTuMa U MyOnunH, y3 KpaTak
OCBPT Ha NOTEHLWjal JUIUTAJIHUX ajaTa y CaBpe-
MEeHUM 00pa30BHUM KOHTeKCTHUMa. KoMmOuHOBa-
HBEM OBUX JUCLUIUIMHA Y pany Ce IpyXa CBeody-
XBaTaH yBUJ y (D€HOMEH pa3Boja emMIaTHje Kpo3
CaBpEMEHE MEMIUjCKE afjanTanyje.

Llurb paja je na ce aHaMIU3Upajy MEAUjCKE UH-
TepIpeTauuje npuye, youe bUxXoBe crenu@uyHo-
CTH y pa3BOjy €MIaTHje KOA Ajele U pa3smMoTpe
moryhHOCTH M orpaHunuYema kopuirhema BU y
CTBapamwy NePCOHATU30BaHMUX CapKaja 3a eMOLIU-
OHaJ/IHU Pa3Boj, Kao U [ja Ceé Ha TEOPUjCKO-aHaAJIU-
TUYKOM HHMBOY MCIUTA NeJNaroumkyd MOTEHLHUjasl
npuye Ciio u jegan garmawiunay, y pa3Bojy emmna-
THje KOJ Jjele, Te Ja Ce pasMoTpe MOTyhHOCTH
IBEHE Telarouke yrnorpede U Hajorpagwe Kpos
CaBpEMEHE JUTHTAJIHE alaTe, OAHOCHO Kpo3 BH.

Metoposnorvja paga 3aCHMBA Ce Ha KOMIIapa-
TUBHO-aHAJIMTUYKOM MPUCTYMY, KOjU yK/byuyje
nperjaes OpUTrHHAJHOT Ajena, aHaau3y MpeBoja,
aHanu3y QWIMCKe afanTandje U aHUMHPAHOT
(pmnma, Kao ¥ UHTEPIIPETATUBHY aHAIM3y HAYMHA
Ha KOju MeHjCKH QOpMaTH MOSCTUUY EMIIAaTUYKY
peaxuujy xop njene. PesynTtatu oBor paja npysxa-
Jy OCHOB 3a 3aK/byYKE KOJU UMajy U NPaKTUUHY
BPHjEIHOCT, HAPOYUTO y NOIIeSy UMIUIMKaLYja 3a
HaCTaBy U MeAarolKy NpuMjeHy MeJujCKUX Caap-
’Kaja y pa3Bojy eMmIiaTvje KoJ ajele y meJaromkoj
IIPaKCH.

TeopHjcko-MeTOOONMOMIKH OKBHP pasa

Emnaruja npencrassba jenaH ol KJbyYHUX IICU-
XOJIOLIKHUX U eCTeTCKUX MeXaHHW3aMa KOju OMOTY-
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haBajy ycrnoctaB/pambe eMOLIMOHAIHE Be3e usmehy
nyd/JIMKe U HapaTUBHOT Jjena, 0e3 od3upa Ha me-
IV Y KOJEM je OHO peasu30BaHO. Y HajIIMPEM
CMHUCJTy, EMIIaTHja ce AedHrHULIe Ka0 CITOCOOHOCT
N0jeNHIIa Ja pasyMHje U IHUjeH eMOLIMOHAIHA
CTama APYTUX, OMHOCHO Jja CE€ CTAaBH Yy MO3ULHUjy
IOPYror W JOKUBU HEroBy mnepcnexkTtusy (Davis
1994: 5). Y KOHTEKCTY HapaTUBHUX YMJETHOCTH,
eMIIaTHja [JIefaoly WK YuTaoly oMmoryhasa na ce
UIeHTU(DUKY]E ca IMKOBUMA, BUXOBUM MOTHBU-
Ma, CTpaXxOBHMa U KeJbaMa, YUME CE OCTBapyje fy-
0/be pasyMujeBame pafme U MOPATHUX MOPYKa
njena. Kako uctuue Hepemka bjenanosuh, oBaj
D0’KMBJbaj HE NOApasyMujeBa camo aeKTUBHY pe-
akuujy, Beh 1 KOTHUTUBHM IIPOLieC y KOjeM YHTa-
7all CBjeCHO TeXH Jla pa3ymuje ocjehama apyre
WHAWBHIYE, LITO YUHU €MIATHjy KbYYHUM Cer-
MEHTOM peLenTUBHUX nepcnektysa (2018: 193).

CaBpeMeHa UCTpaKUBama y 0071acTH HapaTo-
JIOTHje W TICUXOJIOTHje YuTawma MOoKa3yjy na je
€eMIIaTHja jeflad 0J OCHOBHHUX MEXaHHW3aMa Hapa-
TUBHOI aHra’kMaHa. Kako Harnamasa CysaH Kun
(Suzanne Keen), HapaTyBH ,,[103UBAjy YUTAOLIE [d
CUMYJIMPAjy MEHTA/IHa ¥ eMOLIMOHA/IHA CTama JIU-
KOBa”, LITO MOXKe JJOBECTH 10 pa3Boja caocjehama
¥ NIPOMjEHEe CTaBOBa INPEMa DPA3IUYUTHUM APY-
wtBeHUM rpynama (2007: 4). OBaj mpouec je mo-
cedHO 3HauajaH y AjesiuMa 3a Ajeny U Miane, jep
JUTEpaTypa Y BEHE ajanTauuje Mory na umajy
CHa’KaH BaCIUTHU U couujanusyjyhu edexar, noa-
cTuuyhy pa3Boj eMOLMOHATIHE UHTEIUTeHIHje U
MOpPAJIHOT pacyhuBama.

EmnaTyja y HapatuBima (QYHKIIMOHMIIE KPO3
BUILIE MEXaHHW3aMa: IePCIEKTUBY IPUIIOBHjeNamba,
YHYTpalllb¥ MOHOJIOI, NPHUKa3 €MOLUOHAIHUX
CTama, Kao U Kpo3 ApaMaTypIUKy CTPYKTypy Koja
II0CTaB/ba JIUK y CUTyaluje KOH(INKTa ¥ u3dopa.
[Tlpema Kuty Oytaujy (Keith Oatley), uurame
¢uxuuje omoryhasa ,6e3djenHy cumynauujy co-
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LJMjaJIHOT UCKYCTBA", Y KOjoj IyDIMKa yBjexbdasa
CIIOCODHOCT pasyMujeBama TyhUX eMouuja U Ha-
mjepa (2016: 50). Y ¢punmckom menujy, oBaj ce
npolec JOJATHO I0jadyaBa BU3YETHUM U ayJTUTUB-
HUM CPEICTBUMA, NIOMYT KPYIHOT IUIaHa, My3HKe,
IIIyME ¥ MOHTa)Ke, IITO Kao MOoC/heJuly uMa He-
NIOCPENHUJH €MOLIMOHAIHY YTHLA].

[Tocedan 3Hauaj emnaTHje y KOHTEKCTY afianTa-
LIMj€ JIeKHU Y YMEBEHULU [1a Pa3IMUUTH MEIHjH KO-
pHUCTe pasIUuUTe CTpAaTeryje 3a BweHo nodyhuaa-
we. IOk KIBbHXeBHHU TeKCT omoryhasa fydok yBuz
Yy YHYTpalI®kM CBUjeT JIMKa, QUIM Ce ocaama Ha
CTO/ballllhe 3HaKOBE €MOLIMOHAHUX CTama U Ha
aynuoBu3yenHy atmocdepy. Unak, nws ocraje
VCTH: YCIIOCTaB/bahe EeMOLIMOHAIHE UAEHTU(UKA-
nyje koja omoryhasa mydnuuu 1a NpuxBaTh MO-
panny npemucy gjena. Kako Harmamasa C. Kus,
eMIlaTHja HUje caMo eMOLIMOHaIHa peakuyja, Beh
»K/BYYHH (PaKTOp y IpoLiecy HapaTUBHOT yBjepa-
Bama” (2007: 68).

Y ananu3u ajantauuja, CTENEH YCIjeHOCTH
€MIIaTHjCKE HOEHTU(UKALMje MOXE [ja Ce IOCMa-
Tpa Kao Ba’kaH KPUTEPHUJYM, jep MPOMjEHE Y Ka-
paktepusauuju, GOKyCy palwme WIX MOPaIHO]
IIPEMUCH IUPEKTHO YTUUY Ha TO Ca KMM U Ha KOjU
HayMH MyO/IMKa yCIOCTaB/ba €MOLIMOHA/IHY Be3y.
Crora eMnaryja NnpeficTaBba Ba)KaH aHATUTHUKH
WHCTPYMEHT y UCTPaKUBawky TpaHCMeIUjaTHUX
ajanraunuyja, mocedbHo y Ajenrma 3a Jjery U mia-
Ie, TAje je eMOLMOHA/IHA aHTaXKOBAHOCT MyOJINKe
HEO/IBOjUBa OfF 00Pa30BHE U eTHUKe (PYHKIH]je Ha-
patuBa. Y caBpeMEHUM NPUCTYIIMMa pelenyuju
KIBW)KEBHOCTH HarallaBa Ce JJa €eMIaTHjCKO ypa-
Hhame NMPeJCcTaB/ba KJbYYHH YCIOB €(EKTUBHOCTH
yuTamwa. Kako Hanomuwe CHexaHa boxuh, yko-
JIMKO IPUIMKOM YMTama HU30CTaHy €MIATHjCKO
ypamame, uaeHTudHKaluyja u caocjehame, Takso
YUTaWke He MOXKe DUTH y MOTIYHOCTH e(PUKACHO
HUTH MO)Ke 3HauyajHHje YTULIATH Ha YATAoLa, IPH
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yeMy ce nocedHOo Hariauasa 3Ha4aj 0gHOCa U3Me-
by rekcra, emnaruje u moryhe akuuje (2023: 304).

Apanranyja ce y CaBpeMEHUM CTy[IHUjaMa me-
IVja U KIHKEBHOCTH BHUIIE He IOCMaTpa UCKbY-
YUBO Kao MPOoLeC TPEHOIIEeHha CaAprKaja U3 jeIHOT
Menuja y npyrd, Beh Kao Cl10XeH KpeaTUBHU U
UHTeprnpeTaTuBHU 4uH. JIuHga XaveH (Linda
Hutcheon) aganrauujy nedurHulle kao ,TOHOBHO
Ka3uBambe je[He IIPUUE Y HOBOM KOHTEKCTY U HO-
BOM Mepnujy”, HamlallaBajyhu na apanrauuje
WCTOBPEMEHO MPEeNICTaB/bajy U MPOU3BOJ U TPOLieC
TpaHcdopmanyje (2013: 8). Y Tom cmucity, agar-
Talvja HUje KOMHja OpUruHasa, Beh HOBO [jeso
KOj€e y/a3u y JUjaior Ca CBOjUM MPEJI0OIKOM.

JenHo on muTawma y TEOpPHUjHU afanTanuje OgHO-
CH ce Ha penauujy usmely opurvnana u agamnra-
uyje, ONHOCHO Ha npodsieM BjepHOCTH. Tpaguuu-
OHAQ/JIHW TPUCTYNIM BpPEJHOBAAU Cy ajanTaunuje
pemMa CTeneHy NoAyapHOCTH Ca U3BOPHUM TeEK-
CTOM, ajld CaBPEMEHA TeopHuja yKa3dyje Ia TaKBO
M]jEpHJIO HUj€e JOBO/BHO. AfjanTalyje ce MOry Kia-
CU(UKOBATH Kao BjepHE, CPELHE BjEpPHE WIH CJI0-
DofiHe, y 3aBUCHOCTH OJ CTEIIEHA 3aJp’KaBarma Ha-
patuBHUX enemenara (Desmond — Hawkes 2006).
MebhyTtum, oBa knacuduKkanmja CIyKu npuje cee-
ra Kao OpHjeHTallMOHU MOZEJ, jep CBAaKO afalTH-
paHo ajenio Mmopa ODUTH MOCMATpPaHO y KOHTEKCTY
MEINjCKUX, UCTOPHjCKUX U KYITYPHHUX YCJIOBA Y
KOjMMa HacTaje.

CaBpeMeHU IPUCTYIIH HaIJlallaBajy 1a je ajarn-
Talyja YBUJEK YCJIOB/bEHA MENUjCKOM CIELH-
(puynowhy. PasnuuuTy Meauju pacrnonaxy pas-
JIMYUTUM HU3PaXKajHUM CPELCTBHMA, IITO HY)XXHO
DIOBOZM JI0 IPOMj€Ha Y CTPYKTYpH HapaTHBa, Ka-
paKkTepU3aLyjy IMKOBA U HAUWHY NIPEHOIIEHA Te-
Mme. JIuHpa XaueH Harlallasa ia afanTanyja npea-
CTaBJba ,KPEATUBHY PEMHTEPIIPETALUjy KOja MOpa
OITOBOPUTH Ha MOTYhHOCTU U OTpaHHYEka HOBOT
menuja” (2013: 16). Ynpaso 300r Tora, 0gCcTynama

0l OpUrMHasa He Tpeda nocMarpaTH Kao HejoCcTa-
Tak, Beh kao Hen3djekaH U MPOAYKTUBAH aCHEKT
aZlanTalMoHOT IpoLeca.

Y KOHTEKCTy TpaHCMeIWjaJIHUX ajanTauuja,
NI0CEOHO je Ba’KHO MUTAaKkE UHTEPIIPETALUjE U MO-
panHe mnpemuce. OUIMCKy apanTtauujy Tpeda
BPEIHOBATHU NPBEHCTBEHO KA0 ayTOHOMHO JjEeo,
a TeK IOTOM Yy OJHOCY Ha KIMXEBHU H3BOD
(McFarlane 2007: 9). OBaj je mpucTyn nmocedHo pe-
JIEBAHTAH 3a aHa/IM3Y Ajesia 3a Jjeny U Miage, jep
afanTaluje 4ecTo oJpakaBajy BpHUjeJHOCTH U IpY-
IITBEHE HOPME BPEMEHA Y KOjeM HaCTajy, LUTO MO-
K€ NOBECTH JI0 3HauajHUX IPOMjEeHa Y TEMATCKOM
HarjaacKy U KapakTepu3aluujyu TUKOBa.

3Hauyaj NpoydyaBamwa ajganranuja y OKBUPY OBE
TEME ITPOU3JIa3y U3 YHIEHULIE [la pa3/INunTE BEp-
3Mje UCTOT HapaTHBa He IPENICTaB/bajy CaMo BapH-
jauuje panmwe, Beh W pa3nuyuTe UHTEpPIpETaLHje
BEroBe OCHOBHE NMopyke. TpaHCcMenujanHe agamn-
Tauuje omoryhasajy npaheme HauMHa Ha KOjU ce
IpyyYa MHUjema y CKIasy ca MefHujem, MyDIuKoM 1
KYJITYPHUM KOHTEKCTOM, IIPDH YEMY CBaKa BEP3HU-
ja Hynu cneuuduyaH Mopen uaeHTHdUKaunuje,
eMIaTtyje U MopalHor yuTama. Crora aHanusa
azanTalnyja He CIIy»KU CaMo 3a yTBphUBame cTerne-
Ha BjepHOCTH OpUTruHaIy, Beh ¥ 3a pasymujeBame
HayMHa Ha KOjU Cce KpO3 Meaujcke TpaHchopma-
1yje odJIMKYjy 3HaUema ¥ BpUjeJHOCTH KOje IjesI0
IIPEHOCH.

HcTpakvBame npoueca ajantauyje 1 HauuHa
Ha KOjU pasJIMuNTH MENUjU ODIHKYjy eMIaTH4YKO
VCKYCTBO MJIaJie yO/IMKe 3aCHOBAHO je y OBOM pa-
Iy Ha KOMIIAapaTUBHO] aHAIU3U Pa3INYUTHX Me-
OVjCKUX BEP3Hja MO3HATE MPUUE O CTO U jeJHOM
panmatuHuy. Ilonasuire aHanuse IpefcTasba
OPHUTMHAIHO KIBHXEBHO [JjesI0, a 3aTUM Ce IIpaTe
IEroBe TpaHC(OpMalLHje Y aHUMUPAHO] U Urpa-
HOj puiIMcKoj agantauuju. OBaKO KOHUUIIUPAH
Kopmyc oMmoryhasa npahewe mpomMjeHa y 00uMy,
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CTPYKTYPH, HAUHWHY [TPUIIOBHjelamka U cTpaTeryja-
Ma M3a3vBama eMIlaTHje, y 3aBUCHOCTH Off MeJuja
Y LJWbHE ITyDIIUKe.

HcTpaxuBayky KOpNyC YMHU POMaH OpUTaH-
cke aytopke Jonu Cmut The Hundred and One
Dalmatians, mpsu yT odjasmseH 1956. ronune.? 3a
norpede pajga aHaJaU3UPaH je NPEBOJ Ha CPIICKU
je3uk nop HacnoBoM Cillo U jegan ganmatmunay, y
npesony Jpamka Poranosuha (Jlaryna, 2021).3
[TpeBon odyxBaTa CTO LIE3NECET LIECT CTpaHa U
3agp’kaBa HapaTUBHY CJI0XKEHOCT OPUTHMHATHOT
TEKCTa.

Y xopryc cy yk/bydeHe U BUje (PUIMCKE afarn-
Talnuje Koje mpunagajy pasauuuTAM TPOAYKLH]-
CKUM U MeujcKUM Mozenuma. [1pea je lusHujes
aHumupanu dunm One Hundred and One Dalma-
tians u3 1961, y pexuju XamuntoHa Jlacka (Ha-
milton Luske), Knajoa [lepouumuja (Clyde Gero-
nimi) u Bondranra Pajrepmana (Wolfgang Reit-
herman), a cuenapwuo je Hanucao bun ITut (Bill
Peet)’. AHUMMpaHu GUIM Tpaje cejaMIeceT Jie-
BeT MuHyTa. OBa je Bep3uja UMasa K/by4Hy yJIory
y [7100a/THOj MOIyJIapy3aliju IPUYE U Y BEITHKO]
je Mjepu 0DIMKOBaJIa HAUMH Ha KOjH ITyO/IUKa Ipe-
TI03Haje TUKOBE U OCHOBHE HapaTUBHE €JIEMEHTE.
AHMManHMja KOPUCTH crneuudUYHa U3pakajHa
CpencTBa, NOMyT NMOKPETa, My3HKE, BU3YETHE IU-
HaMHKEe M E€KCIPECHUBHOCTH JIMKOBA, Kako O y
Kpahem BpeMEHCKOM OKBUDY U3rpajiniia eMOLIMO0-
Ha/IHy TM0BE3aHOCT Ca MyDIUKOM.

Jlpyra aHanu3upaHa (pUIMCKa Bep3Hja jecrte
urpanu dunm 101 Dalmatians u3 1996. rogune, y
Tpajawy Of jelIHOT caTa, YeTPAECEeT ABUje MUHYTE
¥ IleJeceT ABUje cexyHe. Pexxucep je dono CtuBeH
Xepek (Stephen Herek), a cueHapuo je Hanucao
IloH Xjy3 (John Hughes). OBa aganrtanuja komou-
Hyj€ €JIEMEHTE OPUTMHAIHOT POMaHa ¥ aHUMHUPa-
HE TpafuuHuje. Y OJHOCY Ha POMaH, CTPYKTypa je
TI0jeJHOCTaB/beHA, @ HAPATUBHU TOK OPraHHU30BaH
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OKO BH3yeJIHO aTpPaKTUBHUX U IPAaMCKH Hariaue-
HUX CLIEHa.

OBaxo peduHMCcaH Kopnyc omoryhasa npahe-
1€ aanTaluOHOr Ipoleca Kpo3 BUILNE HUBOA
TpaHchopMauuje: o OOMMHOT KHBHIKEBHOT TEK-
CTa, IPEKO HEroBe pagukanHe ckpaheHe Bep3yje,
10 aynuoBHU3yelnHUX uHTeprnperauuja. [Tocedan
3Hauaj uma ynopehusame ogHoca usmely odbuma
TEKCTa, HAUMHA KapaKTepH3allhje U CTpaTeruja
M3asuBama eMIIaTHje, jep Ce yIpaBo Kpo3 OBE efie-
MEHTE MOTY YOYUTH [TIPOMjEeHe y NIPUCTYIy Hapa-
IIMjU U y OYEKHUBakbHUMa CaBpeEMEHe IyOiuKe.

AHanu3a emIiaTyje y pasiuyuTUM MEOUjCKUM
odnvIMMa 3aCHUBA CEe Ha yHanpujen neduHuca-
HUM KaTeropvjama koje omoryhasajy cUCTeMart-
CKkO0 npahemwe HaYKMHA Ha KOjU HAPAaTUBHHU U BU3Y-
€/IHU eJIEMEHTH 0OJIMKYjy eMOLHMOHAIHU OJHOC
nydnuke nmpema aUKoBUMa U gorahajuma. [Tpsu
HHUBO aHa/IU3€ OJHOCH CE HA EMOLIMOHAIIHHA OJHOC

2 OpurvHaIHO U3fake Ha eHIJIeCKOM jesuky moryhe je koH-
CynTOBaTH Ha cajty: <https://openlibrary.org/books/OL1871
3831M/The_Hundred_and_One_Dalmatians> Aynuo-Bep3uja
OpUIMHATHOT W3[ama NOCTyNHA je Ha miaTdopmu YouTube:
<https://www.youtube.com/watch?v=D11Rs2_4zKo&t=57s>
16. 2. 2026.

3 Ycnen HeOCTYITHOCTH LITaMIIAHOT HM3flawka Y KibHKapama
y LpHoj 'opy, y pazy je kopuirheHo enekTpOHCKO U3fiatbe OBOT
npesoja. TokoM NpUKyIUbama JIuTepaType yTBpheHo je ma ce
KibUTra HUje moria npoHahu y kwukapama y ITogropuny, Ha Lle-
tuwy, y bynsu u Kotopy. IIpema nndopmanujama 1001jeHUM
o]l TpoziaBalia, HaCJIOB ce Iy’Ke BpUjeMe He Hapyuyje jep je uH-
TepecoBame YMuTanaua caado, a Kmbura ce 4ecTo cmarpa InpeBH-
e OQMMHOM 32 CaBpEMEHY Ajedjy MyOynuKy. JeqUHU JOCTyNaH
IpUMjepak y lTamnaHoj opMu Hajasu ce y dudbnuorenu y by-
IBY, aJTH JI0 era Huje duo moryhe nohu y Bpujeme uspapne pa-
na. OBa UMBEHMLIA j€ 3HAaYajHa 32 pa3syMMjeBarbe IHUPEr KOHTEK-
CTa pellenuuje ajena, kao ¥ 3a pasmaTpame 0JHOCa CaBpeMeHe
Ijerie mpema Iy>KUM HapaTUBHUM opmama.

4 ITpranu ¢unm je goctynal Ha wiatdopmu YouTube, anu
HHje TI0CTaB/beH y IjeJTMHU Beh ce MOo)Ke PaTUTH Kpo3 Tpuze-
certak kpahux Bunea Ha agpecu: <https://www.youtube.com/
watch?v=MWm2cg50RbM&list=PLAaxtWfBB1RFdth43ZPd
Ju-65D8VZkF54&index=2> 16. 2. 2026.
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npeMa JUKOBUMA, OJHOCHO Ha HayWMHEe Ha Koje
TEKCT, Ujasior, OMMC, BU3yelHA €KCIpecuja U
IpamcKa cuTyauuja omoryhasajy mydnuum na pa-
3yMHje U nojgujeny wuxosa ocjehama. [Tocedna
naKwa rnoceehyje ce MopasTHUM MpeMHUCaMa MpU-
4ye, OJHOCHO Ipe/CTaB/bay MOHAllalka Kao MpH-
XBaT/bUBOT WIM HENTPUXBAT/BUBOT ¥ HAUUHY Ha KO-
JU OJIyKe JIMKOBa yCMj€paBajy eMOLMOHAIHY U
BPHjEIHOCHY peakuujy nyonuke. MctoBpemeHo ce
M31Bajajy KJbyYHE JPaMCKe CUTyaluje Koje uMajy
NOTEHIWjasl Aa aKTUBUPAjy EMIIATH]jy, Kao IUTO Cy
TPEHYLIH OMAaCHOCTH, TyOuTKa, MehycodHe momo-
hu, pasgBajama WIKM MOHOBHOT CyCpeTa, jep OBH
HapaTHBHU YBOPOBH IIPE/ICTaBIbajy HOCHOLIE EMO-
LJMOHAJTHOT UHTEH3UTETA.

[TocedaH acnexT aHanK3e OHOCH Ce Ha CTENEH
penykuuje v TpaHchopmalvje HapaTuBa, OGHOCHO
Ha NUTawme y KOjoj Mjepu ckpaheHa u3gama U
(punmcke aganrtaudje 3agpXKaBajy OpUTHHAIHE
€nu30fe, KapakTepHU3alnjy U JpaMCKy HameToCT,
T€ KaKO IPOMjeHe Yy 00MMYy TEeKCTa YyTU4YYy Ha MO-
ryhHOCT moCTeneHor passoja eMnaTU4Ke Bese ca
JIMKOBUMaA. Y ayIMOBU3YETHUM BEP3Hjama, Opes
HapaTUBHE CTPYKTYpE, aHAJIU3Upa C€ U YJI0Ta BU-
3yeJIHEe U 3By4YHEe €KCIIPECHUBHOCTH, yK/byuyjyhu
IIOKPET, U3pa3 jaula, pUTaM MOHTaXXe, My3UUKYy
npaThy, cLieHorpadujy U Jpyre pexujcke MocTyIl-
Ke KOjH MOTY I10javyaTy WX yOp3aTH eMOLMOHAI-
HY peakuujy myosuke.

EMnaTHyKu 04roBOp y NCUXOJIOIIKOj U HAPaTo-
JIOIIKOj JTUTEepaTypu Hajuewrhe ce oppehyje kao
aexTHBHA Y KOTHUTHBHA peaklyja YuTaoLa Uuiu
raefaolua Koja MogpasyMHjeBa pasyMujeBame
VI/WIH IHje/behe EMOLMOHAIHOT CTama JPYror, Y3
OuyBame pasnIuKe u3mehy concTeeHor u Tyher go-
xuBmbaja (Hoffman 2000; Davis 1994). ¥ pa3Boj-
HO-TICUXOJIOLIKOM CMMCIIy, EMIIATUYKH OJrOBOP
HYje YHHUBEP3aJlHO cTadwiIHa KkaTeropuja, seh ce
MHUjema y CKIafy ca y3pacTOM U KOTHUTHUBHUM

pasBojeM: Miiaha [jena JOMHHAHTHO pearyjy
aeKTUBHO W CUTYallHOHO, JOK CTapuja Ajena u
afoJecLleHTH Pa3BUjajy ClIOCOOHOCT MepCreKTHB-
HOT MpUXBaTawka U MOpaJHe UHTEepPIPeTalLje eMo-
[IMOHAJTHUX CcTama JinkoBa (Hoffman 2000). Y cTy-
I¥jama peLenuuje K\bHKeBHOCTH Harylalllasa Ce ia
MEJIMj Y KOjEM je HapaTHB MOCPENOBAH 3HAYajHO
yTHUYE HA UHTEH3UTET U TUIl EMIIATHUKE peaKkuuje:
DOK KIBHXEBHH TEKCT MOJICTUYE KOTHUTUBHO ypa-
Bake U MEHTAJIHY CUMYJIalikjy, BU3YEJIHH MeU-
jy, MOMYT aHUMHUPAHOT (PUIMA, YECTO T0jayaBajy
HernocpenHy aeKTUBHY peakuujy, alnu PenyKyjy
POCTOP 32 UHTEPHPEeTAaTUBHY 00pazny (Grossman,
npemMa CTyAivjaMa 0 UMTamwy U perenuuju). OBakBo
pasymujeBame eMIaTHje y HapaTUBHOM KOHTEK-
cTy omoryhaBa BeHO [ToCMaTpamke Kao pa3sBojHOT
Y MEJIMjCKH YCI0B/BEHOT (DEHOMEHA, a He Kao CTa-
TUYHE [ICUXOJIOLIKE KaTeropuje.

[TonmynapHa Ky/aTypa ce y 0BOM pafly pasymuje
Kao CKyT KyJITYypPHUX ITPAKCH U TEKCTOBA KOjU Ha-
CTajy ¥ LUUPKYJIULIy YHYTap MacOBHUX MeJuja U
DOCTYIIHHU Cy IIMPOKO] My0dauuy, oduKyjyhu me-
HE BPHjEOHOCTH, CTABOBE U HAUMHE NEpLenuuje
csyjera (Storey 2018: 5).

KOMHapaTHBHa dHaJIH3a

H3d0p pomana The Hundred and One Dalmati-
ans (1956) onpaBlaH je BHETOBUM KHH)KEBHUM U
KyJAITypHUM ycnjexoM. Ogmax mo odjaBpUBamy,
Ijeno je CTeKJI0 BEJHUKY IMOMyJIapHOCT KOJ YH-
Tajayke MyOuKe W, y epHony AyXeM Of] IeCT
DELleHHja, OprKajlo TpajHy MPUCYTHOCT y U3faBay-
KOj MPOAYKLHU)JU U KYJITYPHO]j YIIOTPEdH, IITO yKa-
3yje Ha BEroBy JyroTpajHy X KOH3UCTEHTHY pe-
LEeNUujy y 4uTanaykoj 3ajepuuuu. Ilet ropuna
HaKOH 00jaB/pMBama, POMaH je €KpaHU30BaH y
nponykuuju cryavja Jusnu (Disney, 1961), mrto
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noJaTHO NoTBphyje weroB M3y3eTaH HapaTUBHU
NOTEHUHWjal U IUPOKY KYJITyPHY PeIeBaHTHOCT.
HapaTvBHa KOMIUIEKCHOCT pOMaHa Orjefia Cce y
Pa3sHOBPCHOM CKyITy JINKOBA: Jby[IU Pa3IuYUTHX
COLIMjaJTHUX CJI0jeBa (CHPOMALIHH, CPENBU CTATIENK
¥ DoraTH) ¥ KUBOTHUEE, KA0 U 'y PAa3INYUTUM IIPO-
CTOPHO-BPEMEHCKHUM KOHTEKCTHMA, OJ] pypalHOT
1o ypdaHor okpyxema. OBa pa3HOBPCHOCT OMOTY-
hasa miahoj ynTanaukoj mydauLy fa HCTOBPEMeE-
HO NEPUUNHUpPa U EMOLMOHAIHO IIPOKUBH IIHUPOK
CIEeKTap COLMjaJITHUX MHTEpPAKLHja U MOPATHUX
ounema, npyxajyhu npuirky 3a uaeHTUUKaLm-
jy ca pasnuyuTUM IEepCleKTUBaMa U XKUBOTHUM
UCKYCTBHUMa.

PomaH npaTH KUBOT JanMaTtrHLa [1oHra v me-
rose canyTHuLe [ocrohe, Koju ca CBOjUM BIaCHHU-
JMMa, TOCTIOIMHOM U rocrnioh)om JIupnu v nBuje na-
nwbe (Tera KyBapuna u Tera batiep) xue MUp-
HUM TOPOJUYHUM XKUBOTOM Y JIOHIOHY. FbrxoBa
cpeha moctwxke BpxyHal kafa [ocrnoha Ha cBujer
DOHeCe NMeTHAEeCT ITeHana. YOp30 ce y Npu4y yBo-
oy IleppuTta, Kepylla Koja CIJIETOM HEODUYHHUX
OKOJIHOCTH MOCTaje XpaHUTesbKa Jujena TeK pohe-
HUX LITEHAlla ¥ HOBY WIaH nopojuue JJupiaujesux.
MebhyTtum, pagoct u mup npexuga 1uk Kpyene ne
Bui, mikoncke gpyrapuue rocnohe Jupmnu, dorare,
HEODWYHE U TOXJIEIIHE XEHE OICjeJHYyTEe KP3HOM.
OHa ey 1a OTKYIIY WITEHLe, KaKO OX BEeH CyTpyr
Kp3Hap off buX HauuHuo OyHay. Cymmajyhu y pas-
JIoTe OTKyIla 1ITeHana, Jupnujesu ondujajy Kpy-
€JIMHY MOHYy T€ OHA OpraHu3yje OTMUILYY LITEHA-
11a, KOjy CIpoBOZE weHu nomarayu opaha Con u
[lactep banyn. Opnyuynu ga npoHabhy cBoje mna-
nyHue, ITonro u IlepauTta KOpUCTE MpEXY KOMY-
HuKauuje mehy ncuma, 3axsaspyjyhu Kojoj ce BU-
JECT 0 HECTaHKy IIPEHOCH IIMPOM 3€MJbE, LITO y3
Cxomanf japn U orjnace Koje je rocnogud Jupnu
[ao y CBUM MepujumMa noxpehe Benuky norpary.
HakoH ca3Hama [ja Cé BbUXO0BY LITEHLH, 3aj€HO Ca
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jomr MmHoro fpyrux ncuha, Hanase y kyhu y cemy
Cadoxky Hepanexo ox JlonnoHa, ncehu nap opra-
Hu3yje dujer U kpehe Ha Oyr NyT, ca HAMjEPOM Ja
Kyhu BpaTH ykpaJeHe LITeHLe, y3 TOMOh XUBOTH-
Bba Koje UM 00e3djehyjy ckioHuIITe, XpaHy U 3a-
IITUTY. YeTBOPOJHEBHU YT, TOKOM KOj€ET CY JINKO-
BU IIPOJIa3WIN KpO3 OpOjHE M3a30Be, MPENPEKE U
CyCpeTe Ca paslIuYUTHUM KUBOTHHAMa, NpeLCTa-
BJba HAPATOJIOUIKH (POKYC POMaHa, CEKBEHLY KOja
CTPYKTypHILE pafwy U oMmoryhasa pa3Boj UHTep-
akuuja usmehy nukosa. [1o moBpatky y JIOHIOH,
TOCIOAWH | rocrnoha Jupau npuxsaTajy CBe cra-
CeHe WITEeHLEe U OIy4yjy 1a UM 0de3dujene HOBU
IOM Ha ceny, rgje he Mmohu f1a XuBe y CHTYPHOM U
IIPOCTPaHOM OKPYXKEmY, JOK KP3HapOB II0Cao Mpo-
nana, a Kpyesna ocraje 6e3 cBUX CBOjUX OYHIHU.

AHanu3a npeBoga pomasa Citio u jegau
ganmamunay,

Mertoponoryja aHany3e poMaHa IpeIouKa y
OBOM pafly 3aCHUBA CE€ Ha KOHLIENTY MOPAIHE Upe-
muce Crennuja . Bunujamca (Stanley D. Wil-
liams), koja mpencTaB/ba CUCTEMATCKH MPUCTYTI
UCIUTHBAKY Y3POUYHO-NOC/hEJUYHE JIOTUKE YHY-
Tap HapaTtuBa. [Ipema Bunujamcy, mopanHa npe-
MHCaA HHUje TeMa MpuyYe, HUje ’heHa pagmba HUTH
ToyKka HaBeJleHa Ha Kpajy TekcTa, Beh eTnuka mo-
PyKa Koja mpousniasy U3 ofHoca u3mely ocobrHa
JIMKOBA, BPJIMHA WX MaHa U NOC/befuLa TUX 0CO-
OuHa (2006: 6-9). Ipyrum pujeynma, ako JIUK 110-
cjenyje onpeheHy ocoduHy, OMI0 BPIIMHY Kao LITO
je emnaTryja WIM MaHy Kao IITO je OKPYTHOCT, Ta
ocodrMHa uHULMpaA ofgpeheHOo MoHamame Koje y
KOHTEKCTY pafte JOBOJHU [0 O3UTUBHUX UJTH He-
raTUBHMX UcXxoja. Bunujamc ucruye ga mopanHa
npeMuca CagpXU YeTUPU K/byuHe KOMIIOHEHTe:
BPJIMHY WM MaHy, TOHAIIawke KOje U3 e MPOU3-
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na3y, cykod Koju nokpehe papmwy U mocbenuny
KOja HaCTyna Kao Harpaza unu ka3Ha (Isto: 83).
Taxobhe, oH nojammasa fa npuye QYHKIHOHULLY
Ka0 MOpaHU MOJEJH: aKo je IUK OKPYyTaH, pafma
he ra foBecTH 1O yHUIITEWA UK Ka3HE; aKo je eM-
NaTU4aH, pagwa he pesyaTupaTH CllacoM, 3ajel-
HUILTBOM M ONCTAHKOM. Y KOHTEKCTY POMaHa Ha-
MH]jEeBeHOT M1afioj mydnuny, kao wro je Cito u je-
gau ganmamunay,, oBaj MeTon nocedHo noduja Ha
3Hauajy jep omoryhaBa HCTpakUBambe eMIaTHje
Kao BPJIMHE KOja MOpa /ia U3a30B€ KOHKPETHY pe-
aKLHjy, IITO je CYLITUHCKY aCIeKT pa3Boja Mopas-
He CBUjeCTH KOJ Ajele, jep cama eMnaTuja be3 ak-
TUBHOTI OJTOBOpa Ha Tyly maTky HHje JOBOJbHA.
Mnagu yutanan He Tpeba camo Aa ocjetu Tyhe
emouyje, Beh M Ja HayYu KaKO BEroBO NOHAIIAKE
Y peakuuje MOTy ia UMajy U CTBapHe MOC/bENULIE.
Crora je nmpuMjeHa MOpaJIHe IPEMHUCE OIIPaBiaHa
¥ eUKaCHa Kao aHAJINTUYKH OKBUD 3a CUCTEMAT-
CKO NPOy4YaBawme EMIIATHj€ y JjEYJUM U NOPOAHY-
HUM HapaTHBHMa, omoryhasajyhu Hay4HO yTeme-
JbE€H YBUT Y Y3POYHO-IIOC/bEJUYHE OFHOCE U3Mehy
BPJIMHA, MaHa U BUXOBUX MCXOJa YHYTap pPafme
poMaHa.

Cnucaremsuna Jogu CMUT ofydyje ga panwy
pOMaHa NpuKake U3 nepcneKkTyse nca [TowHra, mro
npencTas/ba 3aHUM/BUB HapaTUBHU U300D y KOH-
TEKCTY KEBM)KEBHOCTH 3a Jijelly ¥ Milage.

He taxo jaBHO y JIOHIOHY je )KUBEO MJIafH ICe-
hu dpauny nap panmaTvHaua 1o umeHy IIoHro u
['ocmnoha Tlouro [...] UManu cy cpehy na moctaHy
BJIaCHULIM MJIAZIOT JBYACKOT OpayHOr napa o ume-
Hy Jlupny, Koju cy Ounu JbydasHu, NOCIYLIHHU U HEO-
OWYHO MHTEJUIEHTHH, KaTKaJ MaJTeHE Kao [ja Cy
nceher poga (Cmut 2021: 2°).

OBHMM HapaTUBHUM IIOCTYTIKOM YCIIOCTaBJba CE CH-
CTeM MOPaJIHUX KBaJUTeTa JbyJCKUX JIMKOBA, LITO
yuTasauykoj nydbnuuu omoryhasa na ce ca mwUMa

UIEHTU(PUKYje U ca eMIIaTHjOM I71ela BUXOBE Ka-
cHyje nocrynke. JJoOpoHaMjepHOCT, UHTEIUTEH-
II¥ja ¥ Makika npema IMcuma y CylpoTHOCTH Cy ca
KaCHHjUM aHTarOHUCTUYKHUM JIMKOBUMA U fioraha-
juMa, YyuMe ce eMIlaTHja YUTalauKke MyoauKe Mpu-
POIHO ycMjepaBa Ka MO3UTHBHUM nukoBuma. Ca
CTaHOBHIITA MOpAJHE NPEMUCE, 0BAj HAPATUBHU
1300p MOCTaB/ba OCHOBY 3a WIYCTpauHjy y3pod-
HO-TIOC/bEIMYHUX OJJHOCA BpJIMHA U MaHa. Mako y
NIOYETHUM PEeIOBMMaA jOIl HUje MPUCYTHA eKCILIU-
IJUTHa MOpasHa NopykKa, [IoHrosa nepcnexkTyusa u
HBEroBO OKPY)Kewe, CTBOPEHO OKO MO3UTHUBHUX
JBYICKUX OCODMHA, YBOJE YUTANIAUKy MyOIUKY Y
CUCTEM BPHJENHOCTH Y KOME BPJIMHE BOJE Ka I10-
3UTUBHUM UCXOJOUMA.

HapartuB je cTpykTypHO dorat nukoBuma. OHM
KOjU NOCjenyjy BpiauHe (MHTEIUreHLUja, UCKpe-
HOCT, N)KHha U Opura 3a Ipyre) neTabHUje Cy OIHU-
CaHH, LITO OMOryhaBa YMTaNauKoj MyoauLy a OBe
0CODMHE Ipeno3Ha U nosexe ca dynyhum nosu-
TUBHUM ucxonuma. Ha npumjep, rocnogus Iup-
JIV TIpe/ICTaBJbEH je Ka0 MHTEJUTeHTaH Y0BjeK, Io-
3HaBajal CBOT 3aHAaTa ,BUYaH apUTMETHULH |...]
Ha3HBaJIU Cy ra ¥ puHaHcHjckum marom” (10). To-
crnioha Jupnu je nprKkasaHa Kpo3 HECIIOCODHOCT Ja
cnaxe: ,Ilowto HUje ycnena fa CMUCIH J0dap
M3rosop (dumna je Beoma UCKpeHa ocoda) MpUcTa-
na je” (8—9) na Beuepy ca Kpyenom ne Bum, nako
TO HHUje xespesia. OBaj ONMUC MOKasyje Ja BheHa Bp-
nYHa (MCKPEHOCT U MOpPA/IHAa HEMOKOJIED/bUBOCT)
(PYHKIIMOHHIIE K0 Y3POYHO-NIOC/bEIUYHA OCOBHU-
Ha [TpyUyYe, IpemMa K0joj BpIMHa JOBOAHU [I0 TIOXKEJb-
Hux ucxoga. [Tocrsenuue ose ocodrHe maHude-
CTYjy Ce KpPO3 eMITaTHjCKe PeaKklnje mpema XKUBO-
Tuwama. Haume, rocroha Jupnu Tyryje kana cy
IITEHIIU OTETH U caocjeha Kako ca bUMa, a Tako U

Y HacTaBKy pajia IMTaTH U3 eIeKTPOHCKOr usfawa Ciiio u
Jjegnot ganmamunya (2021) duhe o3Hauenu dpojeBuMa CTpaHu-
Ila y 3arpajjama.
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ca [loHroM ¥ BEroBOM Cympyrom, nokasyjyhu
Opury u pasymujeBame 3a NaTwy Apyrux. hena
BPJIMHA CE€, [a/be, OIIefla Y KOHKPETHUM TMOCTYII-
JMMa, Kazia oJyIydyje ja NOTpaXKyu XPaHUTEIbKY 3a
IITEHLIE, KaCHUje Ha3BaHy [lepauTa. Maxko jy je To-
KOM KHIIHE HOhH, Kafia je BU/BUBOCT Ha Iy Ty OU-
Ja JI01Ia U HUje DUJo CBjefoKa, yoapuiaa ayToOMOo-
Ounom Ha ynuuy, rocrnoba Jupnu omnydyje na ke-
pyuy BoAH Kyhu W BeTepHUHApy, HYAH jOj XpaHy,
Bogy u npenohumre. Kaga Ilepoura usrydu mnu-
jexo ¥ kafa ce kepyua 3adpune fa i1y he je usda-
LJUTH jep UM BHILE HUje Off KOPUCTH, rocrnoha Iup-
nu je Tjew: ,,Kaga dbucMo Moriau aa joj odjacHHU-
Mo 1a hemo joj cBojcku momarartd [...] ¥ na Hema
pasnora 3a dpury” (32). Y cmucny CTeHnujeBe MO-
paJIHE ITpeMHUCe, BPJIMHA EMIIATHje U dpure 3a Apy-
re kog rocrohe JJUpau AUPEKTHO JOBOAM JI0 O3H-
THBHUX WCXOMA: IUTEHUU A00Ujajy XpaHUTEsba,
[lepnuTa ocTaje Ha CUTYPHOM, a Mely JbyACKUM U
KUBOTHBCKUM JINKOBUMA (DOPMHUPA]y Ce 3ajeSHU-
IITBO U KOJIEKTHBHA COJIMIAPHOCT, LITO je Y CKia-
Iy Ca MPUHLHUIIOM [ja BPJIMHE ITPOU3BOJE MOXKETb-
HE MoC/beuLle. YHyTap UCTOT MOPAJIHOT OKBUpaA
(pynxuuonuine u nuk BetepuHapa (Cjajau Bere-
pHHAp), KOju je MpUKa3aH Kao CTPYYHA U BUCOKO
OJrOBOpHA 0C00a, 4yvje MpodeCcUOHATHO 3Hawbe
paTy u3pakeH ocjehaj mykHoctu U dpure. Ha no-
3uB JlupnujeBux, OH [10J1a3u y NOMOh ,HaKOH IITO
je uujesny Hoh cralaBao XXMBOT HEKOM TICY KOjer
je mperas3uio ayTo [...]" (17). Ha oBaj Ha4MH ce Ha-
IJ1alllaBa Bberosa CIPeMHOCT Ha JOJATHU HAIop y
KOPHUCT N0OpOoOUTH KUBOTUbA. herosa ynora HU-
je orpaHHMYeHa Ha TPEHYTHY MEAULIMHCKY WUHTEp-
BeHLHjy, Beh oDyxBara cuCTEMAaTUYHY NMOAPIIKY,
OJHOCHO OH NoflyyaBa JJUpiujese Kako Jja Ce mpa-
BWIHO OpuHY 0 CKOTHOj [ocniohu (He 3anemapyjy-
hu HU weHor cynpyra IloHra), kako fia je XxpaHe U
npuIpeme 3a OKOT, Ka0 ¥ Kako /ia MOCTyMnajy To-
KOM U HAaKOH LITeHeHa, Kako DU ce ocUrypao mo-
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BOJbaH Hcxoj. Mctu mpuHUMN npodecuoHanHe
Opwure HacTaBmba ce Uy ciayvajy [lepaure, kojoj mo-
Ma)ke J1a ce OMopaBy HAKOH Hecpehe U 0de3duje-
IV NOBOJBHO MIIMjeKa 3a IUTEeHLe, a CAMOWUHHULIU-
JaTHBHO aKTHUBHO Y4YECTBYje W y IpPOHATIaXEBy
XpaHUTe/bKe KaJa je 0poj WTeHaua npeBasuinao
moryhHocTH mMajke. Fberosa momoh He u3ocraje HU
KaCHHje, KaJja Ce BEeJUKHU Opoj LITeHaua BpaTy y
I0M [IMpiujeBUx, Te YUYEeCTBYje Y BUXOBOM 30pH-
HhaBamwy U Kylamy. Y CKIafy ca MOpaTHOM IPEMHU-
COM, Bp/IMHA PO ECHOHAIHE OOTOBOPHOCTH U Ca-
ocjehajue dpure oBOr nHMKa JOBOIH OO HHU3A MO-
JKEJbHUX ITOC/bEANIIA, OJJHOCHO OYyBama 34paBiba
MajKe U IITeHala, NoBehawa BUXOBUX IIAHCH 33
OICTaHaK, Ka0 U OCHa)KUBamwa JbYJCKUX JTUKOBA [a
KOMIIETEHTHO U OITOBOPHO MPEY3MY OPHIY O KHU-
BOTHHAMA.

Hacynpor HaBeneHOM, HETaTUBHU JIUKOBU Yy
pOMaHy NpHUKa3aHH Cy NOBPLUIHO, YUME Ce Hara-
1IaBa BUX0BAa MOpa/IHa MaHa U HETOXE/bHU UCXOJ.
3aHUMJBUB je HapaTUBHU IOCTYNaK y U3rpafiwbu
nuka Kpyene ne Bui, koja je npencrasbeHa Kpo3
DIOC/beNHO MOHAB/bake KOHTpPacTa UpHe U dujerne
Doje, koju odyxBaTa keH PU3NUKH U3ITef (Koca y
nBuje Doje, cTporo nojgujesseHa pasfesbKoM), ofije-
ha (pHa xasbMHA ¥ ,,IPOCT”® OHjesTr Kp3HEHH Orp-
Tay), ayToMo0un (Ha UpHO-OHjesne npyre, NONPHU-
JIMYHO YMa/bUB U OyuyaH) U ypehewe npocropa y
KOjeéM »KMBH (UPHHM MEPMEDPHHU 3UIO0BU U OUjenu
MepmepHH cTo). OBa BHU3yenHa pefyKiyja Ha IBa
CYIIpOTCTaB/bE€HA NOJAapUTETa HE (PYHKLUOHULIE
VCK/BYYMBO Kao €CTETCKHU JeTasb, Beh U kao cpen-
CTBO KapaKTepus3aluje, koje yKka3yje Ha YHyTpa-
Y MOPAJIHY CTPYKTYPY JIMKA. 3a Pa3/IMKY Of 110~

6 Yrotpeba cuHTarme ,TpoCT Kp3HEHH OrpTau” MpeficTaBba
CTHJICKH MTOCTYTaK KOjHUM C€ CBj€CHO yMamwyje BpHjeJHOCT Ipex-
METa, JOK UCTOBPEMEHO JjelTyje Kao HapaTUBHA CTpaTeruja koja
KOJ] YMTasIauke IMyOIuKe IOICTHYE HeraTUBHY eMOLMOHAITHY pe-
aKLHWjy ¥ yCMjepaBa eMIaTHjy mpema XMBOTHHAaMa, Kao KPTBa-
Ma ecTeTcKe U leKopaTHBHe eKcIuioaTanuje (6).
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3UTHUBHUX JIUKOBA YHje Cy 0COOMHE pa3BUjeHe KpOo3
CJIO’KEHE OHOCE, MOCTYTIKE U €eMOLIMOHA/IHE Peak-
nyje, Kpyesna je npencraB/be€Ha KpO3 CIIO/bALLKE,
HarjalleHO KOHTPacTHE U XJIaJJHE BU3YEJTHE efie-
MEHTe, IITO yKa3yje Ha OJICYCTBO YHYTpaLIKke CI10-
KEHOCTH M eMIIaTHUYKOr Kananurera. Tako ce BU-
3yeJIHa JUXOTOMHUja LIPHOT U OUjesor y PyHKUUju
KapaKkTepH3alyje IpeTsapa y HapaTUBHU [T0Ka3a-
TE€Jb MOPaJIHE UCK/BYYUBOCTH, YUME CE HA HUBOY
CTPyKType npude norsphyje Bunnjamcosa rnocras-
Ka 7la MaHe, KaJla yIpaB/bajy OHAaIlambeM JIHKa,
HEMHWHOBHO NTPOU3BOJIE HEMOXKEIBHE ucxope. Kpy-
eJIMHEe MaHe Cy OICjeqHYTOCT Kp3HOM (,,0d0xaBam
KP3HO, KMBUM 3a KP3HO, 3aTO CaM Ce yhaia 3a
Kp3Hapa” — 8), moxserna 1 oOKpyTHOCT (,,OTpyjTe ux
[MUCIM Ha WTeHne — upum. A. @.], nonasure ux,
MJIaTHUTE WX 10 IJIaBH, UMaTe JI XJI0pOOpM Y
mmnajsy” (99) u wuxoBa KOMOUHAIMja 10 HETATHUB-
HUX UCXOMa, OBHOCHO OPraHU30Bambe OTMHULIE IITe-
Halla, HAaIyLITa je 4YaK ¥ Mauyka, ocTaje 0e3 Kkp3Ha,
JEAWHOT LITO je UCTUHCKH BOJbEJIA Y XKUBOTY, IIPO-
naje kyhy 1 UMame ¥ Ha Kpajy Mopa fa djexu y
MHOCTpaHCTBO. IbeH cympyr kpsHap Takobhe je
IpUKas3aH 0e3 NCUXOIOUIKe pa3pane, UCKIbYYUBO
KpO3 CBOjy NpodEeCUOHAIHY yJIOry U QYyHKUHU]Y:
,DHO je OMamwH U 3aDpPHUHYT, 1e/10Ba0 je Kao Kp3Hap
v HuuTa Buue” (8). OBakBa Kapakrepusaluja yka-
3yje Ha OJCYyCTBO JIMUHE MOPA/IHE NO3ULIH]je, EMIIa-
THj€ U KPUTUYKOT OJJHOCA ITPEMA CONICTBEHOM 3a-
HUMamwy U IOCTYNLKUMa CBOje Cynpyre. Y OKBUPY
MOpaJIHE IPEMHUCE, HET0Ba K/byYHa MaHa HUje aK-
TUBHA OKPYTHOCT, Beh MopasHa MacCUBHOCT U KOH-
(popmu3sam, OJHOCHO HECTIPEMHOCT Jja TPEUCIIUTA
€TUYKe MMIUIMKalMje yOujama KXUBOTHUHbA pagu
IIPOM3BOIE KP3HA U 1a Ce CynpoTcTaBu Kpyenu-
HUM JIECTPYKTHUBHUM HaMjepama. TakBa MOpaiaHa
MHAU(DEPEHTHOCT OMOryhasa OfipXKaBalke U pea-
JY3alMjy WTETHOT CUCTEMA JjesioBama, ITO y Ha-
PaTUBHOM HCXOZY NOBOJH 10 HENIOXKEJBHUX I10C/bE-

ouna: npodecHoHaIHOT CJIOMa, T'yOuTKa mocia U
IPUHYAHOT OJ1acKa BaH 3€MJbE.

bpaha Con u Ilactep banyn npukasanu cy no-
BPILUHO, HA OCHOBY U3I7Iefla ¥ OTPAaHUYEHOT pernep-
TOapa 0coduHa, de3 nydspe MCUXOIOLKe paspase.
Con je KpyInaH U TAMHOKOC, JIOK je [lacTtep mpuias,
CBHjeTIIE KOCe U owTpe Dpaze, a odojuna pjenyjy
3allyLITeHO W HeypenHo. bruxoBa kapakTeprsanu-
ja IomaTHO je 0D/IMKOBaHa KpO3 MHTEpecoBama U
IIOCTYTIKE KOjH YKa3yjy Ha MOPaJIHy U UHTEJIEKTY-
aJIHy OTpaHUYEHOCT. 3HauajHoO je TO WITO N0Ka3yjy
OTCjefHyTOCT eMucHujoM ,lllta je moj 3mounn”, ca
KEJbOM Jla TIOCTaHy [03HATH YNPaBo M0 youjamy
IITeHala, UITO CBjeJOYH O MOTPedH 3a MaXKHOM U
NpHU3HakeM 0e3 UKAKBOT eTUYKOT KPUTEPHUjyMa.
OBaKxBO yCMjepaBame Ka CEH3alMOHAIU3MYy U C/1a-
BU 110 CBaKy LUjeHy OTKPHUBa OJCYCTBO eMIIaTHje
Y HECTIOCODHOCT MopasnHor pacyhvsama. MctoBpe-
MEHO, BUX0Ba OIPaHWYEHA UHTEJIUICHIIMja U He-
Map y U3BpIlaBamwy 3ajaTka JOBOJE 10 HU3a Mpo-
nycTa Koju omoryhasajy cnacaBame IITEHala ¥
KOHauaH Heycnjex KpyenuHor miaHa. Y OKBUDPY
MOpaJIHe JIOTUKe HapaTHBa, BUXOBE MaHE — MO-
pa/iHa HEOCjeT/bUBOCT, TTOBPIIHOCT, CIaBOJbyOH-
BOCT W MHTEJIEKTya/IHa OTPAaHUYEHOCT HE JOBOLE
D0 OYEKUBAHE KOPUCTH, Beh 10 ryduTKa KOHTpOIIE
HaJl CUTyallMjoM U [0 Heycrjexa. Ha Taj HauuH Ha-
paTHB JOC/BENHO NOKa3yje na OjenoBame BoheHo
nopouuma M 9e3 MopajsiHe OJTOBOPHOCTH MPOU3-
BOJJM HEINOXKE/bHE HCXOAE, YMME Ce OCTBapyje
Y3POYHO-NIOC/bEAUYHA €TUYKA CTPYKTYPa.

Y pomany ce, nopen o0Apaciaux jbyNCKUX JIUKO-
Ba, [10jaBJbyj€ U [BOj€ Jjene, koja, HaKko CIIopeHa,
VMajy Ba)XHYy YJIOTY Y apTHUKYJHCamy MODPaIHE
npemuce. Kaga cy I[Tonro u l'ocnoha kpenynu na
cracy CBOje WITEHLle HaKOH OTMHLE, OWIH Cy
YMOPHH ¥ UCUPIJEHHU Of Oyror myTa. IIpso des3u-
MEHO U 3JT0HaMjepHO IhjeTe MaMuIIo je Xedom ca
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Macnauem usrnagwenu ncehu nap. Kaga ce INon-
ro MpUONIMKKO, JUjeTe ra je rahano kameHoM Te je
M3MOPEHHU I1ac KPBapHO U N0Yeo fa Xxpamise. Mako
je IToHro Hamjepasao fa y3Bpatu yrpusom, ['ocro-
ba je uHTEpBEHUCANa:

He, cjeTu ce ma je oH camo MJ1azio JbyICKO CTBO-
peme. A cBa Maja CTBOpema Cy CypoBa Yy HEYKOCTH.
YecTo Me HallM IITEHW MOBpesie He 3Hajyhu Aa To
yuHe. YTPUCTH YOBjeka je Hajsehu 371104MH Koju je-
IlaH mac MoXe Jia moynHu. Hemoj no3sonutyu ga 3dor
jemHOT OKPYTHOT, HEIPOMHUILIBEHOT JjeTeTa HOCHLI
Taj rpujex Ha oyuru. [Ipohu he u bon u myTHa, anu
he Te rprxa casjecTu 3ayBUjek MpaTUTH (62).

OBa cuileHa WIyCTpYyje y3pOUHO-TIOC/bEAUYHY JIOTH-
Ky MOpaJIHE TPEMUCE I7je UMITYJICUBHA OKPYTHOCT
DIOBOJY 10 NOBPEZE W HENOBO/BHUX MOC/bENULIA,
DIOK OAATOBOPHO U MOPAJIHO JijeJI0Balke, KPO3 UH-
tepBeHuUjy [ocnohe, ydnakaBa HeraTHBHE HCXO-
ne, uctuuyhwu fa je emnaTtyja MpakTUYHa BPJIMHA
KOja peryulle OHAIlame U BErOBe MOC/hENULIE.
Ca mpyre cTpaHe, njedak TomMu nokasyje Cymnpo-
TaH edexar y IO3UTUBHOM KOHTEKCTY. Kaga cy ce
[Tonro, l'ocnoha v IWITEHIM HAKOH CrIacaBama Bpa-
hanu xyhu, nujete um je nano cBoja 1mIasa KOJIU-
Ila KaKo 0¥ LITEHIIMMa, CYBHUIIE MaJIUM 3a UCLP-
IWbyjyh ¥ Iyr IyT U BpEMEHCKE yCJIOBE y KOjUMa
NyTyjy, OJlaKllao nyToBame. Iberosa cnpeMHOCT
Iia IOMOTHE pe3y/ITHpa NOBO/BHUM HUCXOIOM, IIO-
Ka3yjyhu na yak ¥ nodpa gjena 3acHOBaHa Ha €M-
NIaTHjU MOTY 3Ha4YajHO [ja yTU4y Ha UCXOJ,.
OBaxBa gucTpudynuja KapakTepHusaluje oMo-
ryhaBa jacHO 00/TMKOBawe ETUUKE JIOTUKE HApaTH-
Ba: MOPAJIHO OJITOBOPHO U caocjehajHo gjenoBame
BOJM IIOBOJBHUM UCXO[IMMA, JOK [TOHALIAbe 3aCHO-
BAHO Ha OKPYTHOCTH, MTOXJIENX U MOPAIHOj HEO-
CJEeT/BUBOCTY PE3YITHPA HEYCIJEXOM U I'YOUTKOM.
3a Mylafly YuTanauyky mydyirKy, OBaKo YCIOCTaBsbe-
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HU KOHTpAacT omoryhasa Mpeno3HaBawe y3poy-
HO-TIOC/beIUUHE Be3e u3Mel)y TMYHuX ocobrHa u
UCXO0Jla, YUME Ce y MPaKCH OCTBapyje HapaTUBHU
IIPUHLINUI MOPaJIHe PEMUCE U TO HE CaMO Ha MpH-
Mjepy /by, Beh U )KUBOTHHA.

[Tonro u 'ocnioha nmpencrasmpajy KUBOTHHBCKE
JIMKOBE YMje BPJIMHE U [TOHAlllamka Takohe 00IuKy-
jy MopaJsiHy TpeMHCy HapaTuBHe npude. [1oHro je
IIPUKa3aH Kao UHTEJIUTeHTaH, pasdoOpHUT U CIOCO-
DaH Ja pasymuje Jby[ICKH je3UK, Aok je [ocrmoha
Mamwe CIOCOOHA 3a pasyMHjeBawe JbYACKUX pHje-
yu ¥ namhemwe nyTa, aau nocenyje U3paxeHy ocje-
TJBUBOCT ¥ OpUry 3a npyre (8, 63).

0doje cy Moriu OUTH IaMITMOHH CBOjE BPCTE |...]
Hmanu cy u3syseTHe IViaBe, BabaHa Iieha, jake Ho-
re ¥ Beoma mpase penose. TydHe Mo BUXOBOM Tery
Oejaxy LpHe Kao yrass, yI7IaBHOM BeTHUUHE HOBYH-
ha op nBa mwuHra [...] locroha je uMana Hajopu-
jaTHuje mpxkame. IToHro je, mpemaa je 6o pohenu
3aMoBEJHUK, UMa0 CBOjeBPCTAH BParoJiacTH Cjaj y
ourMa. J10CTOjaHCTBEHO U NMOHOCHUTO Cy KOpadaiu
jenau xpaj gpyrora (5—6).

[ToHro, ka0 mMpoTaroHMWCTa pOMaHa W jeJaH of
K/bYUYHHUX KUBOTUBCKUX JIUKOBA, MPOJa3u KPo3
OpojHE cuTyalHtje Koje 0CIMKaBajy BheroB Mopai-
HU PO U U MPAKTUYHY €MIaTHjy IpeMa JTUKO-
BMMa Ca KOjUMa 0/1a3H Y KOHTAKT, a BEroBO I0-
Halllawke U3a3MBa U MO3UTUBHE MOC/bENULIE, OHO-
CHO €MIATUYHY peaklUHjy YHUTaJIauyKe MyOIuKe.
JegHa on WEroBUX BpJIMHA jJECTE 3ALITHTHHUYKA
OATOBOPHOCT. JbyTH ra KpyenuH HuHUYaH KOMEH-
Tap O WTeHUUMaA (,, 00 BUX OU Ce MOIJIa HalpaBHU-
1 nponehna OyHpa 3a UpHU KocTUM” — CMUT
2021: 8), WITO aKTUBUPA BHErOBY YJIOTY 3alUTUTHHU-
Ka y IeIMKaTHOM TPEHYTKY (Berosa cymnpyra je
ckoTHa). Takohe, oH npeno3xHaje [lepouTHHy yio-
Ty XpaHUTEsbKEe U OJHOC MPEMaA H0j peryauuie ge-
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JIMKAaTHOM IMaXKHOM, De3 narpujapxajaHe JOMUHA-
nyje (JoXHUB/bABa je Kao CeCTpY, a HE Kao Cynpy-
Try), LITO IOC/beAUYHO oMoryhaBa a WITeHIu 0y-
Oy NIPaBUIHO XPawmEeHH, TPHUjaHU U OKylaHu (24,
26-30). UckpeHo caocjeha u ca BEHOM TYKHOM
YKUBOTHOM MPUYOM Y KO0jOj je ocTana u de3 fjene
u de3 cynpyra (26—30). tberosa dpura HUKaza HU-
je erouieHTpUYHa, Beh je y HapaTuBy 00IHMKOBaHA
Kao aHTpPOIIOMOP()HU30BaHa BpJIIMHA AITPYU3Ma, Y
(byHKIMjHU NOOCTULIaka EMIIATHjCKE UOEHTU(DUKA-
IMje YUuTalauke NyoynuKe. Y TPEHYTKY Kaza Cy Hbe-
TOBM LUITEHIIW OTETH, HE TYTYje 3a BbUMa CaMo Kao
oray, Beh caocjeha v ca Tyrom BHUXOBUX JBHUjY
Majk (38). PasymHoM Dpurom 3a Ipyror casjeTy-
je llepouty na je npeciada na Ou UM ce TPUIPY-
Xuia y dujery. Monu je fa ocTaHe W ia Y BUXO0-
BOM OJCYCTBY MPYXH yTjexy HupnujeBuma (46).
[Tpempa je ompacTao y UCTUM YCIIOBUMA Kao U Bbe-
roBa CyTpyra, Iperno3Haje fa b0j HaKoH dujera He-
DOCTajy JIyKCY3HH yCJIOBHY Ha KOj€ je HaBHKIIa, Kao
¥ [1a joj je xnmagHo. ’Kao my je 1To ce y Op3vHU HU-
jecy cjeTunu fa joj noHecy jakuy (49), u opgnyuyje
Iia je 3acmujaBa TOKOM nujesnor myta (51). [Tonro
He raju caocjehama v jbydaB camo nMpemMa CBOjUM
OonmxmwrMa. Mako je IMao HerpujaTHy CUTyauujy
ca JbyACKHUM IjeTeTOM, UMaK OPYTOM >KeJH ia U3a-
be y cycper — na npohe ucnon npos3opa U passe-
cesi Masior ToMHja KOjU UM je 103ajMHO KoJIULa
(113), anm u ga ycpehu manor 31aTHOT peTpuBepa
KOjH je, hako Masy, 0AN0 Ha HONHOj CTpaXky U MOo-
)KEIMO0 OTHCAK l1amne Kao ayrorpam (57). 3alTuT-
HUYKHU U Ca Oy>KHOM OpHUIOM OJHOCH CE U Ipema
IITEHIIMMA JaJIMaTHHALA KOjU HUjeCcy BeroBy, na
¥X 110 IPBOM BHhemy NHTa /ia I Cy UM [BOjULA
Opahe Haynuna uny Mantpetupana dOumIo Kora of
wux (95). Hajyowsusuja nosutusHa I[loHrosa
BpJIMHA je palMOHAaJHU MPHUCTYN NpodiemMuma.
Kapa My nac pace ctaopz, HaKOH LITO je 4y0 CBE

o Kpyenu, npenyioxu na je youjy, I[Tonro ogrosa-
pa fa dbu ckoumo ,0e3 pasmuLbama ako ou Kpye-
J1a Hallajia HeKO LITEeHe, alli MU XJIaJHOKPBHO yOu-
cTBO He npuja” (139). Moh BpauHe je y ToMe ITO
Ijenyje Kao KOHLEHTPUYHU KPYT KOjHU JOOPOTOM
HaCTaB/ba [ja C€ LIUPH, OGHOCHO MTOC/bENULIE BPIIU-
He I0BOJIE [0 MOXE/bHUX Ucxona. Y [IoHroBoM u
TocriohuHOM Cityyajy, MOXKe/bHU UCXOU Cy ITPEeBa-
3WIQKEHE CBUX IperpeKa Ha MyTy, Ofi yMopa, Ipe-
KO I7Iafiy, HeJocTaTaka CKJIOHUINTA, JbYCKUX He-
npyjaTe/ba U BpEMEHCKHUX HENPUINKA, Kao U CU-
TypaH U CpeTaH Joja3ak y JOM Ifije Cy BOJbEHU U
WIIYEKUBAHU.

[Topen IMonra u I'ocniohe, poman odunyje 0poj-
HUM KMBOTHEBCKUM JINKOBUMA YHja KOJIEKTHBHA
aKTUBHOCT W BPJIMHE NOAP’KaBajy MOpalHy Npe-
mucy. Mehy muma cy memauka fora, nomepaHatl,
OCTapjesi EHIVIECKW OBYap, 3J1aTHU PETPUBED,
IIMaHujen, ctaopACKY TEPHUjED, KOBH TyTanuLe,
KpaBe, Malla Bpduua u apyre XuUBOTHIE, KOje Y
Pa3IMYUTUM CUTyalldjama Y4eCcTByjy y 00e3dehu-
Baky CKJIOHHULITA, TPAKEWY XpaHe, IPEHOUIEHhY
NOpyKa, Kao ¥ y 3alITHUTH U IpyXawy nomMohu
IITEHJUMa ¥ BUXOBUM BJIaCHULIMMa. IbuxoBa em-
naTvja npesnasyd YUCTO a(peKTUBHYU HUBO U IIPU-
Mjemyje ce Kao MpakTU4YHa BPJIMHA, KOJEeKTUBHA
Opwura, COIMOApPHOCT U CIOCODOHOCT mpeaBuhama
norpeda apyrux. Osa cnoxeHa mpexa mehycod-
HO IIOBE3aHUX INOCTyNaka Moka3yje Kako WHIU-
BUJIyaJIHE BPJIMHE, KAO IUTO Cy BEIUKOAYIIHOCT,
3aIITUTHUYKH HHCTUHKT, OITOBOPHOCT U KOOTepa-
TUBHOCT, y CUHEPIUjU NOBOLE [0 MO3UTHBHOT
ucxona. Pe3ynrar oBUX KOJEKTUBHUX Hamopa dro
je ouyBame XMBOTA CTOTUHY AaJiMaTHHaLa U HbU-
x0B De3djeman nosparax y JIOHIOH, YMME je CIIpH-
jeuyeHa 3nmoynorpeda Kojy Cy riaHupanu dpaha u
Kpyenun cynpyr, a cBe 300r u3paze Kp3HEHUX Ka-
nyta, OyHAW W pyKaBULa, YMMe ce MOTBphyje
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CrennyjeBa TeopHja y3pOYHO-TIOC/LEAUYHE BE3E
BPJIMHA U UCXOJla U Y HAPATUBHOM KOHTEKCTY.

Kao aHTHUMO[ MO3UTHUBHO NIPELCTAaB/LEHUM KU~
BOTUICKHUM JIMKOBUMA, Y POMaHy Ce jaB/ba U He-
KOJIMKO ’KMBOTHHIA KOje Ce MOTY CMjeCTUTH Ha
,TIOyTaMHY" CTpaHy MOPAJIHOT CIleKTpa. 3a pas-
JIUKY OJf HETaTUBHUX JbYyICKUX JIUKOBA, OHE HUje-
Cy IpuKa3aHe Kao CyIITUHCKH 371e, Beh Kao orpa-
HUYEHE, HEJOBO/bHO OCje€T/BUBE WJIM HELOBOJBHO
croco0He [1a Mpeno3Hajy U pasymujy norpede apy-
rux. TakBu Cy MCH y KaMII HAaCeJby, KOjU HUjeCy Mo-
MOTIJIM IOPOJULM JaIMaTHUHALA jep ,HUCY pasy-
Men je3suk” (117) KojuM UM je ynyheH IO3UB y
nomoh. FbruxoBa MacUBHOCT MPOU3IA3U U3 OTpa-
HUYEeHe KOMYHHKalWje U HeJOCTaTKa KOTHUTUBHE
eMIaTyje, ITO Pe3yaTUpa U30CTAaHKOM MOJPILKe
y TpeHyTKy kpuse. HacympoT mHMa, KOBU U3
VICTOT OKPY KeHa MOKa3yjy ClIOCOOHOCT pasyMmuje-
Bama CUTyalje U aKTUBHE UHTEPBEHIIUje, OTBa-
pameMm orpasie omoryhasajy crac, Y4UMe ce yHyTap
WCTOT TPOCTOPA jaCHO CyMPOTCTaBIbajy ABHUjE MO-
ryhe peaxuuje — paBHOLYIIHOCT ¥ COJIMIAPHOCT,
Ca pasJIMuUTHM NOC/bEANLIAMA.

CnuuaH amOMBajIeHTAH NOJIOXKAj UMa U CTa-
dopacka Tepujepka, Koja je, Uako je MpBOOUTHO
npuxBaTwiIa Ja 00e30ujeu CMjellTaj 3a Jaama-
TUHIe, HAKOH LITO je M0o)Kap YHUILTHUO NeKapy U
XpaHy KOjy Cy CEOCKH IMCH CaKyNHWIH, Ha TO3UB
CBOT BJIACHUKA, HAIyCTWIa YONOP JalMaThHAaLa U
OCTaBUjIa UX €3 3aIUTUTE, XpaHe U MpeHohuIuTa.
OBaj mocTymnak He TPou3jia3u U3 OKPYTHOCTH, Beh
W3 JIOjaJIHOCTH ayTOPHUTETY U OrpaHUYeHa COM-
CTBEHE OATOBOPHOCTH, LITO yKa3yje Ha MOPaIHY
HenopaciaocT cutyauuju. ['ocnoha weHo noHama-
1€ TYMauH C pa3yMHjeBambeM, IPETIOCTaBbajyhu
Iia ,BEPOBATHO jOILI HEMA CBOjy MOPOAULY” U [ia He
MOXE Y NMOTIYHOCTH CXBAaTHUTH TEKUHY HaIyllITa-
Hha, YAMe Ce HarlallaBa Jia je eMIaTyja noBe3aHa
ca uckyctsom dpure 3a apyre (130).
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[Tepcujcka Mauka Koja )xUBHU y KpyesnHoM J10-
My 3ay3KMa I10CeOHO MjECTO Y MOPAJIHOj CTPYKTY-
PY pPOMaHa, Kao JIUK KOjU AyTo OCTaje Ha MO3ULIU-
ju HeyTpanHocTH. OnMcaHa Kao U3y3€THO JIMjena
Y BpHUjeHa, OHA OICTaje y OKPYKewy 00Ubexe-
HOM OKpyTHoIIhy, cBjecHa na je Kpyena He Boinu
Y J1a je ’eHa CUTYPHOCT YCJIOB/b€HA MUCK/BYYUBO
xKopucHowhy, Oynyhu fna je wmeHa BracHuLa Beh
yZaBHila Yak YeTpAeCceT YETUPH BeHa MadeTa jep
IUXOB OTal] HUje OMOo pacaH, a CTora HU BpHjeaH.
Osa nosunyja ykasyje Ha CTpaTerdjy mpexuBiba-
Bama 3aCHOBaHy Ha JUCTAHUU U NpUJIarohasamy,
OJHOCHO Ha OJICYCTBY aKTUBHE EMIIaTHje U MOpaJl-
HOT fjenoBama. MehyTuMm, y 3aBpLIHMLIM Hapa-
TUBA, y aujeny ,,OcseTa dene Mmauke”, y TPEHYTKY
Kaja aKkTUBHO JompuHOCcH KpyennHoM mopasy,
MayKa HamylLITa yJIoTy MacUBHOT MocMaTrpava U
Ipesiasv Ha CTpaHy MOpAIHE akiyje, yCIoCTaB/ba-
jyhu Ha Taj HauWH npaBAy. Taj NpeokpeT nokasyje
Ia HEYTPaJHOCT y NPHUCYCTBY 3/la IpeNCcTaB/ba
OTpaHHWYEHYy W IPUBPEMEHY MO3HULH)Yy, NOK TEK
CBjECHO OIIPEJIjEJbELE U IJETI0BAILE Y ITPABLYY ITPaB-
Ii€ JOBOZE IO MOPAIHO NOKEJ/BHOT UCXOJIA.

[TyTem 0BHMX TMKOBa Y pOMaHy Ce Tpafiv HUjaH-
CUpaHa MOpa/iHa CTPYKTypa y K0jOj HeraTUBHHU
VCXO[IU HUjeCy UCK/bYUYHMBO MOC/bEAULIA 371€ HAMje-
pe, Beh U HepocTaTka pasymHujeBama, UCKYyCTBa
WIH CIIPEMHOCTH Ha JjesioBame. MCTOBpeMeEHO,
npesa3ak off MaCUBHOCTH Ka aKTUBHOj oMohH 1o-
Kasyje 1a Cy K/byuyHe BpPJINHE — KOTHUTUBHA eMIla-
THja, OJTOBOPHOCT U MOpajaHa XpadpocT — oHe
Koje omoryhaBajy NO3UTHBHE HCXOJE, OJLHOCHO
OTCTaHaK, 3alITUTY ¥ KOHAYHO CIIaCaBame falMa-
TUHAaUa. Ha Taj HauuH, U ,IOTyTaAMHU" KUBOTHH-
CKH JINKOBU JJOIPUHOCE y3POYHO-TIOC/bEUYHO)]
JIOTHLIA MOPaJIHe Mpemuce, nokasyjyhu ga ucxon
y HapaTHBY 3aBHUCH HE Camo Off Hamjepa, Beh u og
CTeleHa IIperno3HaBama Tyhe norpede v CipeMHO-
CTH f1a C€ Ha By OATOBOPH.
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AHanusa HapaTUBHE KOHCTPyKLHje JINKOBA U
MOpAJIHUX IIPEMHUCA YjeHO YyKa3yje Ha MexXxaHu3Me
00nMMKOBaWka eMNaTHjCKe peleniuje Ko miane
yuTalauke MyonvKe. Y3po4yHO-NOC/beAUYHA TTOBE-
3aHOCT BpPJIMHA Ca MOKEJbHUM UCXOAUMA, OHOCHO
MaHa Ca HEeTaTHBHHUM IOChegullama omoryhasa
YUTAOLY Aa KPO3 Mpoluec uaeHTUuUKaLuje ca Ju-
KOBMMa MHTEPHAIU3yje MOpaaHe BPUjeJHOCTH Ha
HUBOY €MOLIMOHAQJIHOr MCKyCTBa. Ilepcnexkrusa
JKUBOTUHBCKUX JIMKOBA, peIyKOBaHa IICUXOI0TU3a-
IIMja HETaTUBHUX aKTepa, Kao W HarjaauleHa ou-
CTpudyLHja eMIaTHjCKU PEJIEBAaHTHUX CUTyaludja
(omacHoCT, rybuTak, COMMAapHOCT, moMoh), ycmje-
paBajy YWTaoueBy MakKiby U eMOLIMOHAIHY peak-
uujy, noactuuyhu caocjehawe, MOpasiHO MO3H-
JUOHWPAakE U BPUjeOHOCHO pacyhuBame. Y TomM
CMUCITy, EeMIIaTHja Ce HE UCLPIbYje Ha HUBOY Te-
MAaTCKOT WIN eTUUKOT CJ10ja Jjena, Beh ce ocTBa-
pyje Kao peLenuujcku edexaT Koju MoBe3yje Ha-
PaTHUBHY CTPYKTYypY Ca YNTAOUEBUM HUCKYCTBOM,
ILITO j€ Of] TOCEDHOT 3Hauaja y KOHTEKCTY KIbHKEB-
HOCTH 3a [jelly U Miiajie, rje eMOLMOHAHA aHTa-
YKOBAHOCT ITPE/ICTaB/ba OCHOBY 3a yCBajame MOpasl-
HUX obpasaua.

AHanu3a aHUMHpPaHOT PuIMa

[u3HujeB aHuMupanu dunm Ciwio u jegau gan-
matiunay, (One Hundred and One Dalmatians)
npeMujepHo je npukasad 1961. rogune. dunm je
npopyuupana komnanuja Walt Disney Produc-
tions, a pexxujy nornucyjy Knajn Ileponumu, Xa-
MuITOH Jlack v Bondranr Pajrepman. Cuenapuo
cy Hanucanu buin ITUT (yjensHo W IIaBHU ayTop
ajanTalnuje) v capaJgHULIY, HA OCHOBY UCTOUMEHOT
pomaHna Joagu CMuT.

Ju3HujeBa Bep3rja (puiamMa MOXE Ce OKapaKTe-
pHCaTH Kao Cpele BjepHa afganTauuja, dyayhu ga

OCHOBHA HapaTWBHA JIMHWja, LIEHTPAJIHU JINKOBH U
MOpaJIHa opyKa 0CTajy O4yBaHH, aly je 3HayajaH
V0 MaTepHjaia MojeqHoCTaB/beH, CkpaheH u apa-
MaTypuiku yop3aHs. Ilojenune cutyauuje cy peny-
KOBaHE WM H30CTaB/bEHE, CLIEHE Cy KOHAEH30-
BaHe, a oApeheHu nertamy, ykbydyjyhu uMeHa,
OJHOCE U OKOJTHOCTH IpwiaroheHu Cy JUHaMuLu
aHUMHpaHOr puiMa U miahoj mydnunu. Osa exko-
HOMHja Hapauuje omoryhaBa jacHUjU pUTaM U
CHa)XHUjU €eMOLMOHAIHU edeKaT Y OKBUPY Orpa-
HUYEHOT Tpajama.

HcTpaxkrBauu ajanranuje ykasyjy ga GUIMcKe
BEp3Hje uecTo uMajy Behu KyJITypHU IOMET U TPpaj-
HHje MjecTo y KOJIEKTUBHOM NamMhemwy 0f] KIbHKeB-
Hor npegiouka. Kako Hartamasa Podepr Ctam, y
BU3YEJIHOj KyJITYpH CAaBPEMEHOT APYIITBA YIIPABO
(bunmcke aganTanuje yecTo NocTajy JOMUHAHTHA
Bep3Hja npuye y jaBHoM namhemy (2005: 1-6).
360r cHare BU3ye/IHE Hapaluje, My3UKe U EMOLIU-
OHaJIHE HEMOCPENHOCTH, Myd/IMKa HEPETKO ITPBO U
HajOoyXe MaMTH (PUIMCKY MHTepIpeTauujy, Koja
BPEMEHOM MOXE fla 3aCjeHH M CaM KIHXEBHU
n3Bop. CXOHO TOME, aHa/IU3y aHUMHUPaHOT (U~
Ma OIIpPaBJaHoO je BOAUTH Kao aHaIU3y ayTOHOM-
HOT' HAPAaTUBHOT CUCTEMA, KOjU 3aApXKaBa TeMaT-
CKO ¥ MOPAJIHO je3rpo POMaHa, ajiu ra odauKyje
COIICTBEHUM HM3Pa’kajHUM CPEICTBUMA U IIPUJIAro-
haBa Menujy aHuManyje ¥ WUpoj MyoIuLH.

3a pa3uKy Ofi pPOMaHa, rje pujed odiuKyje pe-
LEenuujy KOoJ YhTagala v yjasy y ONUCe U Hapa-
TUBHY BU3yaju3alHjy, Y aHUMHUpPaHOM (QUIMY
OMMHC HUje HEONXOaH jep mydarka BUAM CBe, 10-
CeDHO XUBY IUHAMHKY IIOKpETa, MUMHKE U CTa-
BOBA KOjH Cy yTKaHM Yy JINKOBE, LITO [10jayaBa eMO-
TUBHU €(eKaT U MOPaJIHy YAT/BUBOCT CLIEHE.

Y apantauuju pomaHa y aHUMHDPaAHU (QUIM,
YKUBOTHH CBUJET Naca ¥ APYTUX »KUBOTHIbA [1OCTA-
je LeHTpaJIHU MeIujaToOp MOpaIHe MpeMHUcCe, rije
BPJIMHE U NIOHALIakha AUPEKTHO ODIHKYjy UCXone
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Y EMOTHBHHM [JO’KMBJba] IMlefaoua. [J1aBHYU JbyACKU
nukoBH, Portep Penknud v AHUTA, MpeNCcTaB/beHH
Cy Ka0 CKPOMHHM U MOPAJIHO YBPCTH IOjeJUHIIH,
Yyyja oJJIyKa Jja He IpOoJajy LWITEHLe U CypoTCTa-
Bbake Kpyenu ne Bun QyHKIMOHMIIY Kao KaTa-
JIM3aTOp aKTUBHOCTH XXUBOTHIA U €TUYKOI aHra-
)KMaHa rineganaua. Mehytum, MmopanHu akueHar
AHUMUPAHOT QUIMa je Y IpUKa3y >KUBOTUHCKOT
CBYjeTa Kao KOJIeKTUBHOT EMIIaTUYHOT, Xpadpor u
COJIMIAPHOT MTPOCTOPA, KOjH j€ CYyIPOTCTaB/bEH Ka-
PUKaTypaJHOM U €r3UDUIIMOHUCTUUKOM CBUjETY
Kpyene ne By, jenuHOr IpaBOr HETATUBHOT JIMKA.
’usotume, Mehy KojuMa Cy TCH pa3IHUUUTHX pa-
ca (kemMauka Jjora, ToOMepaHal], 0CTapjesiy eHrie-
CKM OBYap, 3/IaTHU PETPUBED, LINAHU]jes, CTa-
dopncku Tepujep), KO, KpaBe, rycka, kao ¥ Ma-
yak [Topy4HUK, aKTUBHO IOMaXXy Y IPOHAIAKEHY
CKJIOHMIITA U XpaHe, NIPEHOLIEkY NOPyKa U 3a-
IITUTH fanMaThHana. OBe akuuje, Majga oOHeKan
VHAWBUIyaJIHE U CKDOMHE, CyOJTUMUPA]jy Ce Y JIaH-
YyaHy MOMoh Ko0ja nokasyje Kako MpakTH4Ha MpHU-
MjeHa BpJIMHA (COMUOAPHOCT, eMIlaThja U Xpa-
OpocCT) IOBOAM 1O MO3UTUBHUX MCXO0[d, KOHKPET-
HO OuyyBama >XUBOTAa CTOTUHY JaJMaTUHALA U
CIpevyaBama BUXOBE 3710ynoTpede Kojy cnpoBoje
Kpyena v meHH IoMaraym.

Y ¢dunmy je MopanHa JUjasieKTHKa MojayaHa
ayIUTUBHUM U BU3YEITHUM CpPeACTBUMA. Pa3nuuu-
Ta My3HUKa [TpaTH pasJINuuTe JINKOBE. TpeHyu He-
W3BjECHOCTH WU HANETOCTH (TPMJ/bAaBHHA, MYHE,
HOh, pycak, ciada BUABUBOCT, CUBUIIO), CHHXPO-
HU30BaHU ca Jonackom Kpyerne ne Bum, kop rie-
Danaua akTHBUDAjy eMIIaTHjCKH OATOBOP, jaCHO
CUTHa/IM3Wpajyhi a cy IITEeHLY y OTACHOCTH, JOK
VWPOHHWYHA U KOMUYHA MY3HKa, y3 MyHO OpHUTaH-
CKOr Xxymopa y cueHama lacnepa u Xopauuja Ha-
IJIalllaBa BUXOBY HECITIOCOOHOCT M CATUPUYHO Pas-
obnuyasa HeMopas. KpyenuHe ocoduHe, xunep-
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00/1M30BaHO 00/IMKOBAIbE JTUKA, CEOUUHOCT U eTr3U-
OHULIMOHM3aM, y KOHTPACTY Cy Ca COTUIAPHUM CBHU-
jeToMm maca, jefHOCTaBHOM nopopuunom Penxinud
¥ BUXOBUM CKPDOMHHUM aJId TOIUIUM JOMOM, HITO
CB€ 3ajeJHO JOMPUHOCH BU3YEJTHO], a MpHje CBera
€MOTHBHOj ylieyaT/buBOCTH uinma. [Toctynuu jy-
HaKa, OJHOCHO BPJIMHE KOje UX Kpace, JUPEKTHO
DOBOJE 1O IO3UTUBHUX UCXOAA: IUTEHIIH Cy Criace-
HU, CBE€ )KUBOTHHE U JbYJU IIOHOBO Cy 33j€JHO U
cpehny, a Ponrep nobuja npuinky na nocTaHe mo-
3HaT ¥ dorar, 3axBaspyjyhH MjeCMU KOjy je KOMII0-
HOBao 0 Kpyenu. CynmpoTHO TOMe, €r3UOULMOHHU-
CTUYKO, HEEMNATUYHO U TOXJEenHO KpyenuHo
NIOHAIIaKke JOBOOU [0 HENOCPESHUX HETaTHBHUX
1oc/peguLa, ODHOCHO CTpaxa, Opure, TyTe U yrpo-
)KaBamwa KUBOTa WTeHaua. Ha oBaj HauuH, puim
KpO3 y3pOYHO-TIOC/b€JUYHY JIOTUKY BpJIWHA WU
MaHa KOjuMa CJIvjefH UCXO0T, pysKa [Jefaouuma
MOryhHOCT pa3BHjama eMINaTHje U KpUTHUKOT pa-
3yMUjeBaka MOPATHUX U3bopa.

Ananu3a HrpaHor @uiaMa
101 ganmaimunay,

Hrpana GwiMcka aganTalyja KIaCUYHOT Hapa-
tuBa 101 ganmatiunay, TpeMHjepPHO je 0djaB/beHa
27.HoBemdpa 1996. rogune, y NponyKUUjU CTyIU-
ja Walt Disney Pictures u Great Oaks Entertain-
ment. Ha ocHoBy ucroumeHnor pomasa The Hun-
dred and One Dalmatians eHIJIeCcke CIIUCATEIbULIE
. CMHT ¥ IpETXOAHE aHUMUPaHe Bep3uje, punm
je pexupao CtuseH Xepek, a cueHapucrta je LIoH
Xjy3. I'maBHe ynore tymaue I'men Kinoys (Glenn
Close) kao Kpyena ne Bun, Iled Hauujenc (Jeff
Daniels) kao Pouep, Iloenu Puuapncon (Joely
Richardson) xao Auwuta, Iloan I[Tnaypajt (Joan
Plowright) xao nagusa Henw, y3 Xjya Jlopuja
(Hugh Laurie) u Mapka Bunujamca (Mark Wil-
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liams), xoju cy nanu KOMUYHY TUMEH3Hjy JTUKOBU-
ma lacnepa u Opanwuja.’

Y norneny BjepHOCTH U3BOPHOM [jjesly, UTPaHU
(bmim 3apprkaBa caMO OCHOBHHM HapaTUBHHU OKBHP,
IIPEINO3HAT/bUB U3 POMaHa U aHMMHUPaHe afalTa-
uuje, 1ok je ehuHa eneMeHara npunaroheHa ca-
BPEMEHOM KOHTEKCTY U HOBUM HAapaTUBHUM I10-
Tpedama. OuyBaHHU Cy K/byUYHU CTPYKTYPHU MOTH-
BY, OTHOCHO IOCTOjame JbyACKOr U nceher napa,
aHTaroHucTuyka purypa Kpyene ge Bu ca noma-
rayMma, OTMHIA LITEHalla Ca HaMjepoM Jia Ce o[
BUX HallpaBy Kp3HeHa OyHAa, Kao ¥ MOTHB »KUBO-
TUBCKE COJTUJAPHOCTH KOja Ce YK/by4yje y MmoTpa-
ry u omoryhasa cpehan ucxopn y kojem nodpu nu-
KOBY OMBajy HarpaheHH, a HETAaTUBHU KaKHEHHU.
CBH OCTa/IM €JIEMEHTH 3HAYajHO CY U3MU]EHEHU U
MOZIEPHHU30BaHU. AHHUTA je MTpeCcTaB/beHa Kao AU-
3ajHEpKa Y MOJHOj komnaHuju Kpyene ne Bui,
1ok ce Poyep 6aBu nusajHom Bupeo-urapa. Mso-
CTaBJ/bEH je IUK KpyenuHor cynpyra Kp3Hapa, ainv
Ty je nuk CKHHEpa, YOBjeKa Ca 0XKWBKOM, 4Hja je
DyKHOCT fia opepe wrenne. Takohe, Mpexa nomo-
hu ¥ conupapHOCTH Ce IHUPH Yy OFHOCY HA pOMaH
u anumupanu pwim. Ty cy, mopen naca, Madaxa,
KOHa U KpaBa, JjeTuh, Ipyre NTULIE, MUIIEBH, pa-
KyHH, TBOpOBU. OBaKBe MHTEPBEHLIMjE YKa3yjy Ha
YUBEHULY fa (UM HE TeXH NOCIOBHOj ajamnTa-
UvjH, Beh GyHKIMOHAIHO] TpaHCHOPMALHjHU MO-
3HaTe IIpUYe, Y KOjOj Ce 3apKaBa MOpaIHa CTPYK-
Typa OpUIMHAJIa, Al C€ HAapAaTUBHY, COLIUjaJIHU U
€CTeTCKH CJI0jeBH OOJIMKYjy Y CKJIaly Ca OYEKHBA-
BHUMa CaBpeEMeHe MyOuKe.

Y ¢unmy ce MmopanHa NpemMuca, CIMYHO aHHU-
MWPAHOj BEP3UjH, 0DIUKYje MIPBEHCTBEHO BU3YEII-
HUM U ayJUTHUBHUM CPEJCTBUMA, ILTO je Y CKIamy
ca npupopom puaMa Kao MeAHja KOju yTHUYe Ha
€MOLMOHA/IHY pelenuyjy HeMOCPeOHUM UyJITHUM
DO’KHBJbajeM. 3a pasIuKy Off pPOMaHa, y Kojem ce

KapaKTepu3alyja 0CTBapyje Kpo3 ONUC U HapaTHB-
HO ODjalImewe, OBlje KOCTUM, IIIMUHKA, CLI€HO-
rpaduja, MysHuKa ¥ 3By4YHH €(DEKTHU NIPEy3UMajy
(byHKUMjy MOpPaJIHOT BpHjeHOBamwba JIUKOBa. [10-
ceDHO je 3HavajHa BU3ye/lHa KOHCTpykUHja Kpye-
ne ne Bwil, 4yMju CLIEHCKM HarlalleHd KOCTUMU®
(Kp3HEHH WIJIEN KOjU CE ByYe I10 N0y, AyTre LpBe-
HE ¥ LIPHE pyKaBHIe Ca HOKTHMAa NOIYT KaHIH,
niepje, eKCTpaBaraHTHH LIEIMIUPH, [1a YaK ¥ KOCTUM
KOj! HOCH y 3aTBOPCKUM JJAHUMA, a KOjU He OfICTY-
a Of BEHOT MOJHOTI CTHJIA), ynaj/buBa IIMHUHKA,
gurapeTra ca MYyWTHKIOM M PacKOIIHM MOIHU
neTaby (KOKa CUOUPCKOT TUIpa), BU3YEHO CHUI-
HaJu3upajy WeH eroueHTpus3am, xjaagHohy u
orcecHjy cratycom. OBOj BU3yeHOj TOMUHALUjH
NPUAPYXKYJy Ce€ U INlyMauke OpaBype, OJHOCHO
IIPOJOpaH, TeaTPaJIHO YCUbEH CMUjeX, NaCUBHO-

7 QUM je MOCTUrao 3HavajaH KOMEPLHjaIHU YCIjeX U 3ay-
3eo 11ecTo mjecto o 3apazau 1996. ropune. Haxo je noduo mje-
IIOBUTE KPUTHKE (MpOCjeyaH NMPHUjeM KPUTHKE, aad TOBOJbHE
olieHe Myd/HKe Ha CI0D0JHUM IaTopMama), IIyMadKo OCTBa-
peme ImeH Knoys xao Kpyesne duio je 3ana>keH0O 1 HOMUHOBAaHO
3a 3yaTHH r110dyc 3a Hajoomy rimymully 1997. rogune, a unm je
d1o HomuHoBaH 3a BAFTA Harpazy 3a Hajdorby LIMUHKY U QpH-
3ypy.

8 3Hauaj KOjHu Cy peguTe/b M KOCTUMOTpadCKH THM IIPH/IaBa-
7Y BU3YyelHOM uzeHTUTeTy Kpyene ne Bun norsphyje u nona-
Tak /ia je ymMulla yroBopom dusia obaBe3aHa ja HAKOH CHUMa-
1ba NPEy3Me CBe KOCTHUME Koje je Hocuna y punmy. Mehytum,
KaKo je MOCTaJI0 jaCHO Jia je PHjed 0 U3y3EeTHO JTYKCY3HUM U CKy-
MMM KOCTUMHMA, NMPOJYKLHja je HaKHaTHO MoKyliana Ja OBy
CTaBKY U3MHjeHU WIH [la U3pay jeIHOCTaBHU]je U jedTHHU]je Ko-
nuje. Imymuna je To opduna. Koctume je 0CMUCIMO OCKapoBaly
Enrtonu ITayen (Anthony Powell). JocpenHocT y 0dnuKkoBamwy
KpyenuHor uieHTUTeTa IyMHIIA je 3a/ipkana U U3BaH HUIM-
CKOT IJIaTHA: Ha NPEMUjEPHU Ce NojaBuIa y eKCTpaBaraHTHOM
u3namy, octajyhu y kapaxkTepy cBOr JuKa. Yak je aHrakosasa
THM KOjH je IPUIIPEMHUO MeIHjCKe usjaBe (OPMYIHCAHE Y AYXY
Kpyene ne Bun, nogatHo mpowupyjyhu rpanuny usmelhy riy-
Mauke MHTepIIpeTalyje U jaBHOT HacTymna U yuspiurhyjyhu mu-
TOJIOTHjy OBOT yIe4yaT/bUBOI aHTaroHucre. Bugu Ha <https://
www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/news/glenn-
close-101-dalmatians-cruella-de-vil-costumes-b1793348.html>
16. 2. 2026.
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-arpecuBaH roBOp U XJ1a/IHa, KOHTPOIUCaHA KOMY-
HUKauvja. HauvH Ha KOju BEeHHU 3all0C/IEHY, a 110-
ceDHO JTMYHU aCHUCTEHT, Pearyjy Ha BeHO IPUCY-
CTBO (BHJ/bMBA HAINETOCT, CTpax U nojgpeheHocr)
DIOJATHO rpafiy aTMocdepy ayTOpUTETa U HEJIaro-
ne. CuHepryja KOCTMMa, MOHAallaka U peaxkuuja
OKpy’Kemwa 00JHKYyje CHa)KaH CLEHCKH YTHUCAK U
KOJ mydyvKe UCTOBpeMeHO M3a3uBa ocjehaj da-
cuvHauuje u ogdojHocTy, wrto Kpyeny ne Bun uu-
HU U3Pa3uTO €(PEeKTHUM U yneyaT/bUBUM aHTaro-
HucToM. [IpeMaa HUje Hocual MO3UTUBHE Pafbe
HUTH JIMK Ca KOjUM DM Mytafa myosimka Tpedasio na
ce upeHTuduKyje, Kpyena ce Hamehe Kao jeman of
HajynevyaT/bUBUjUX U HAjOyroTpajHuje mamheHnunx
JIMKOBA OBOT UTPAHOT OoCcTBapemwa. CBOjoM MOjaB-
Hourhy OHa He 00JIMKyje camo COTICTBEHH JTUK, Beh
CHa)KHO yTHYE€ W Ha U3rpafmy OCTalIuX JUKOBA U
L[jeJIOKyIIHY ApaMCKy JuHaMUKy. tbeHa Harnmame-
Ha eHepreTcka JOMHHAILMja U U3pa3uTa KapakTe-
pH3alnyja nocrassbajy jacaH MOpaJIHU KOHTPACT,
yuHehHu ocodMHe APYTHX ITUKOBA YUT/BUBUJUM U
DIOJATHO Hamlalasajyhyu eTHUKYy IPEMHUCY IIPUYE.
EcteTnka packomly M NpeJUuMEH3HMOHUPAHOCTH
y KOHTPacCTy je ca CKpPOMHUM, HEHAaMET/bUBUM
u3rinenom Anure v Pollepa, BEHUX CapaJHUKa, [ja-
nube HeHW M CBUX OpPYIUX JIMKOBA Yy (UIMY.
AyIUTHUBHM €JIEeMEHTH JOAATHO M0javyaBajy OBaj
edexat: Kpyenunu ponacuu npahenu cy dykom,
HaIJIUM MOKPEeTHMa, KPYITHUM KaJJpOBUMa, IPM-
JbaBUHOM U JOPYTMM 3BYYHHUM KyJIMHHaLHjama,
wto dyau ocjehaj y3HeMUPEHOCTH U HelpeABUIU-
BOCTH. IbeHO noHamame, NacCUBHO-arpeCUBHU KO-
MEHTapH, OHKaBake CapafHUKa U OMaloBarka-
Bawe AHuTe U Poulepa, rpage odpasan conujanHe
DOMHHALYje U HEAOCTaTKa EMIIaTHje, KOjU y TICH-
XOJIOIIKOM CMHCIIY yKa3yjy Ha MOpPa/IHy AUCTaH-
1y npema gpyruma. Hacynpot Tome, My3Hka Koja
IIpaTv IOPOJUYHE CLEHE U XKUBOTHIE TOIUIH]A je
U cTabunHuja, ycMjepasajyhu rienaodyeBy UIeH-
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TU(UKALH]jy Ka 3alITUTH IITEHALa ¥ TOPOJUYHHUX
BpujenHocTy. [Tomohuunu, lacnap u Xopauuje,
MaKO MOTHBHCAaHU HOBLIEM, TPUKA3aHU Cy KOMHUY-
HO, OTPaHUYEHHUX CIIOCODHOCTH, IITO UX MO3ULINO-
HUpa Kao MOpajHO cnade, alyu He U CYyIUTUHCKU
3JI0HaMjepHe JNKOBe. TakBa rpaganyja HeraTuB-
HOCTH omoryhaBa jacHy MOpajHy XHUjepapXujy
yHyTap Hapatusa. [locmarpaHo y Ljenunu, Guim
KpPO3 KOHTPACT BU3YEJIHUX CTUI0BA, 3ByUHUX MO-
TUBA U MOHAIlajHUX 00pa3aua yCIocTaBba y3pou-
HO-TIOC/beIUYHY JIOTUKY MOpasiHe npemuce, Poiep
MOCTWXKe PO eCUOHAIHU yCIjex Ou3ajHupajyhu
BUJIE0-UTPY O OTMULIM U CllacaBawy JaJlMaTHHALA,
IITO MY JOHOCH (DUHAHCHjCKY CTaQWIHOCT U IpYy-
IWTBeHY adupmanujy, oH U AHuTa 100ujajy Khep-
Ky U CeJie Ce y TPOCTPaH JOM Ca BEJIUKUM JBOPH-
IITEeM, Y KOjeM NMOpPOJULia )KUBU OKPY’KEHa CBUM
craceHuM wmreHuuma. Hacynpor tome, Kpyena
ocTaje 6e3 kby4yHOT MPO(ECUOHATHOT OCJIOHIIA
(Anurte), D€3 Kp3Ha KOje je CUMOO BbeHe ONCECH-
j€e ¥ cTaTyca, HOXUB/baBa HU3 OHWXaBajyhux CU-
Tyauuja (mag y crajcko hydpuso, rydu packouHse
onjeBHe mpenmeTe, GU3UYKH U CUMOOIIMYKH Ce
npsba — CLIEHA Ca TBOPOM Y 3aTBOPEHOM ayTOMO-
Owy), Ha Kpajy duBa yxarieHa, OBefieHa y 3a-
TBOP M CaCBUM JIMIIEHA JPYLITBEHOI MOJI0Xaja,
MOhH U NpUBUJIETHja KOjU CYy XPaHWIH HBEH €ro-
LEHTPUYHU UJeHTUTeT. CINYHO TOME, BEeHH T0-
marauu [acnap v Xopauuje KaKbeHU Cy HA30M
Heycrjexa, omrehemeM M yHULITEHEM BO3WIA
(kaMeH y aycryxy, noxap), GU3nYKUM MoBpena-
Ma U KOHaUYHUM XanllewmeMm. MHCUCTHpameM Ha
jacHOj BUCTPUOYLIHjHU MOXKEBHUX U HEMOKE/bHUX
ucxopa, (GWIM EKCIUIMUUTHO MaTepHjalusyje
MOpaJIHy IPEMUCY [la EMIIaTHja, COIUNAPHOCT U
OJTOBOPHOCT BOJI€ JINUHOM U MOPOAUYHOM IIPO-
CIIEPUTETY, JOK MOXJIENa, OKPYTHOCT U UCK/bYYHU-
Ba YCMjEpEHOCT Ha CONICTBEHU UHTEPEC OBOJE /10
OPYLUITBEHOT Y JIMYHOT CJIOMa.
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3axpydak

Pa3Boj emnartuje KOf fjene ¥ MiIafux IpeicTa-
BJ/ba jeJlaH Of LIEHTPa/IHUX 3a/jaTaka BacluTama U
odpa3oBama y IOjeTUCTBY, jep je 0Ba CIIOCOOHOCT
YCKO [TOB€3aHa Ca pa3B0jeM MOPAIHOCTH, COLIUja-
HHUX OJJHOCA ¥ TPOCOLIMjaTHOT MTOHAIlamka. YIIPaBo
3dor Tora, pa3Boj emnaTuje, nocedHo koj mnahe
nydvKe, pencTas/ba CJI0KEH MPOoLeC KOjU 3aXTH-
jeBa Mak/bMBO OCMUILJEHE BACIIUTHO-00Pa30BHE
nojactunaje. CaBpeMeHOo [jeTUBCTBO OfBHjaA Ce Y
MeINjCKU 3acHheHOM OKPYXemwy Kpo3 Koje je Mo-
ryhe nocpenHO [OXUBjeTH HUCKYyCTBa OPYIHX, a
pasniuuuTe mMepgujcke GOpMe U JUTHUTAIHU ajlaTh
Ipy’Kajy HOBE MOT'yhHOCTH 3a e(pUKaCHO ycMmjepa-
BamE OBUX ITpoLeca.

Ananu3sa npude Citio u jegan ganmatmtiunay, Kpo3
pOMaH, aHMMHpaHU U UTpaHu QUM MOKasyje fa
CBaKa 0J] OBUX MeJUjCKUX (DOPMH NpyxKa CHenu-
(bmyaH monprHOC pa3Bojy emnaruje. PomaH, kao
HajKOMILIEKCHHja hopma, omoryhasa fydipy Kor-
HUTUBHY U MOpaJHy MHTepIpeTalujy HapaTHBa,
pasBHja CIIOCODHOCT fjelie fa NMPENno3Hajy MOTH-
BallMjy JINKOBA, UHTEPIPETUPAjy MOC/ENULIE U~
XOBHUX IOCTyllaKa U pasMUILbAjy O €ETUUYKUM IH-
nemama. OcuMm Tora, JeTabaH HapaTUB POMaHa
MOACTUYE PA3B0j je3UUKHUX KOMIEeTeHIHja, KOTHHU-
TUBHE (DJIEKCUOMITHOCTH U CIIOCODHOCTH aHaIu3e
Y3POYHO-NIOC/bEAUYHUX BE3a, IUTO je yHoaMeH-
TaJIHO 3a ocjehaj MopasiHe OOTOBOPHOCTH. AHUMH-
PaHH ¥ UTpaHU (PUIM, CBAKU Ha Ce€dU CBOjCTBEH
HA4MH, BU3YEIHO U EMOLIMOHAIHO I10jayaBajy Ha-
patuB. Kpo3 koMmiekcHy KOMOUHALMjY TIyMay-
KOT M3pa3a, KOCTUMOrpa@uje ¥ LIMUHKE, My3HKe,
CLIEHCKUX edeKaTa U MOHTKHUX TEXHUKA, U Ma-
HBE MALITOBUTA Jjella MOTy HermocpenHuje u opxe
Ila Mepuunupajy KoOHTpact usmely BpiauHa U Ma-
Ha, Kao ¥ u3mel)y MOBOJbHUX U HETTOBOJBHUX UCXO0-
Ila KOju ITpoM3Iase U3 JijesioBama WK HeljenoBa-
1ha JINKOBA.

[Tonasehu on HaBeieHUX yBUAA, OTBApa CE Mpo-
CTOp 3a METOAWUYKY IIPUMjEHY pe3yJiTata UCTpa-
KUBamwa y CaBpEMEHOM 00Pa30BHOM KOHTEKCTY. Y
TOM CMHCILY, BjelITauKa UHTEJIUTEHIIHja MOXe Ja
Ce oCcMaTpa Kao NOTEHLUjaTHU METOJUYKH HUCKO-
pax (amaTt) xoju omoryhasa JO#aTHYy MepCOHa-
JY3auujy HapaTHBHOI MCKYCTBa M MOACTHLIAHKE
eMIaTHje KoJ Ijene Koja noxahajy mpBu LUKIYC
OCHOBHOILKOJICKOT 00pa3oBama. Ibena BpujesHoct
orneja ce y MOryhHOCTH Jia fjenia Kpo3 UHTepak-
TUBHE U IPUIaroheHe cleHapuje UCTPaXxKyjy eMo-
LJMOHA/IHE U MOpaJIHE CUTyauuje, nponyosmsyjyhu
pa3yMujeBame JIMKOBA U TOC/bENLIA BUXOBUX I10-
crynaka’. MoryhHocTtu ynorpede Bjemrrauke uH-
TeJIUreHlHje Cy OpOjHe U y CTAaJTHOM Cy pasBojy.
Ynpaso 300r Tora meHo kopulhewme Mopa OUTH
CTPOTO yCJIOBJ/EHO Ha30pOM ogppaciie ocode. Ca-

9 OBpje heMo mpencTaBUTH CaMO HEKOJIMKO NMPaKTUYHHUX
mpuMjepa, KOju MOry fia TIOCTy Ke Kao TeJarolika nNogpIIka Ha-
CTaBHUIMMA U POAWTE/bUMA Yy pa3BHjamy eMIaTHje Kox Jjelle,
Ha npemiowky Citio u jegnol gaamawiunyad. Ynorpedbom BU3yern-
HUX aslaTa BjeliTayke HHTeNIUreHuyje Mmoryhe je HalpaBUTH CITH-
Ke XUIOTEeTUUKHX CLiEeHa KOje Ce HUjecy AecCUie WIH Koje Cy ce
ofiBHjase Apyrauvje, yume ce fjena oxpadpyjy Aa JUCKYTYjy O
moryhum ncxonuma npude. Ha oBaj HauuH MOTy fia Ce UCTpaxe
€MOTHBHH M MOpaJIHU acleKkTH HapaTtuBa, jep BU moxe na re-
HepHllle BU3yelHe Mpukase ocjehawma oxpeheHUX THUKOBA Y
K/byYHUM TpeHyuuma. Ha npumjep, us pomana (99): Kako ce
ocjehajy wimenyu koju uyjy Kpyeny gox épahu bagyH iogopu: ,Ha-
upasuhy og wux kauytie ca gea Tuud, ca jegHe CIUpaue Koma jai-
weiliia, a ca gpyie ticeha. Hocuhy ux naotiauxe gox ce cmigap ca
wileHyuma He 3adopasu, a onga hy oiieii Hahu Hose wilieHue”?;
13 auuMmupasor punma: Kaxo ce ocjehana gaguma Henu xaga je
upegocjemmiusia ga otmmu4apy Koju cy ce upemwisapanu ga cy enex-
Wpuuapu umajy CKkpugene Hamjepe u Huje ux aycauna y kyhy, amu
cy oHu dusu jauu u casnaganu cy je?; unu u3 ¢unma: Kaxko ce ocje-
hao cubupcku wuiap gox cy ia youjanu ga ou tiociiao Kpyenun
MogHu gogaitax ? uth. Takohe, gjera Mory fa ogadepy jenaH JIuK
u 1a y3 nomoh BU kpeupajy npudy u3 meroBor yria, kao Jia 1aj
JIMK BOZIW CBOj JHEBHHUK, Ca CBUM YHYTpALIBUM MOPAJHUM MO-
Hono3uma. Takohe, BU uetdokc Moxe na ce moHama Kao HeK:
0] Ajely 3aHMMJ/bMBHX JIMKOBA, a Jijelia MOTY 3ay3eTH YJIOTry
WHTEpBjyepa U Ha Taj HAUWH aKTUBHO YYECTBOBATH Y MpoLecy
HCTpa’KuBaba MOPaTHUX U EMOTUBHHUX CJI0jeBa HApaTHBa.
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MO Ha Taj HauMH omoryhasa ce MepcoHaanu30BaHU
IPUCTYTI, Y KOjeM Jijelia Ha IpUMjepy IpeIoxka-
Ka MOTy Jla ImpoJia3e Kpo3 pas3jlMuuTe emoluje,
NpHUjaTHE U HENPHUjaTHE, U [ja IpaTe MaHe U BPJIU-
HE JIMKOBA, Ka0 ¥ UCXOME BUXOBUX NOCTyNaKa. Y
OBaKBOM YCMjepEeHOM U KOHTPOIMCAHOM UCKYCTBY
Ijena uMajy NpWIKKY [ia IOHaBIbajy MpoLecC y pas-
JIMYUTUM CLEHapHjuMa, NOK He YCBOje MOpajHe
3aK/byuke, pa3BHUjajyhu eMnaTujy ¥ CIOCOOHOCT
IpOLjeHe NOC/beNLA BIACTUTHX U TyhHX MOCTY-
naka. 300r CJIOKEHOCTH U LUMPHUHE OBOT MOJPYY-
ja, kao u motpede 3a Mefaromku KOHTPOJIUCAHOM
IIPUMjEHOM, OBa TEMa NPEBA3UIa3ud OKBUPE OBOT
pana u mpencTasiba Ipasal 3a dOynyha ucTpaku-
Bama.
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Ane A. FERRI

DESIGNING EMPATHY IN CHILDREN:
A MULTIDISCIPLINARY ANALYSIS
OF 101 DALMATIANS

Summary

The topic of this paper presents a multidisciplinary
analysis of the relationship between book, film and ani-
mation using the story 101 Dalmatians (Dodie Smith) as
a case study, and their impact on the development of
empathy in children. In contemporary educational set-
tings, where children are increasingly exposed to diverse
media content, it is important to examine how transme-
dia adaptation and narrative design fostering empathy,
supporting children’s emotional and social development.

The story 101 Dalmatians contains a rich emotional
structure and offers multilayered characters that chil-
dren can connect with, understand their emotions, and

empathize with their challenges, thus creating strong
bonds between children and the story. The aim of this
paper is to demonstrate how different media shape
empathy in children through an analytical review, with
emphasis on a multidisciplinary, sociological, modern/
traditional, and methodological approach.

The methodology includes an analytical review of Do-
die Smith's 101 Dalmatians, the original 1961 animated
film, and the 1996 live-action adaptation to illuminate
the complexity of this phenomenon. The central question
addressed is how media design influences the formation
of empathic responses in child audiences, and how pe-
dagogical mediation contributes to the interpretation
and emotional processing of narrative content. This pa-
per provides new insights into the creation of media con-
tent to support empathy development in children, with
special attention to the possibilities and limitations of
using artificial intelligence in this context.

Keywords: empathy, children’s literature, transmedia
adaptation, film adaptation, animation, multidisciplina-
rity
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OABPAHA 3JTA — OUJIMCKA PEXABUJTIMTAUM]A HETATUBHOT JYHAKA
(HA MTPUMEPUMA TPAAHE POBEPTA CTPOMBEPTA
WU 3/IMLE KPEJTA TUJTECTTHJA)

CAXETAK: ¥ 21. Bexy youyeHa je TeHIeHII1ja peBuTa-
JIU3alyje CUKea KaHOHCKUX Jiejla CBETCKE KIbMKEBHOCTH
3a mely ¥ miaze Kako OM ce, Ha TeMe/bUMa MO3HATHX
mpejJiokaka, CTBOpHIA LpTaHa Wi GUIMCKa afarnTa-
nyja. IIpuMepy CHXKejHUX CKIOIOBA KOjU Cy JNOXKHUBEIH
OBaKBY BPCTy TpaHCc(opMauuje jecy dajka Yciasana netio-
wuya (bunm I'pgana, 2014) u poman Citio u jegau garma-
wunay, (bunm 3nuya, 2021). Y oda ¢punma mpucyTaH je
Ipouec pexabWINTOBamka HEraTUBHOT jyHaKa. CasHama 13
TeopHje ajanTaldje, TeopHje HUHTEePTEeKCTyaTHOCTH U
WHTEepPMEeUjaTHOCTH MpeacTaBbaia Cy TEOPUjCKY MOIIIO-
I'y Ha OCHOBY KOj€ CMO UCIIUTa/IM HAaYMH CIIPOBOlema pe-
xabunuranyje Bejy jyHakumba, WTo je omoryhuio nydme
YBUJIE Y jenaH of IOTeHLMja/HUX TIpaBalla KpeTama ca-
BpeMeHe KuHeMaTorpadcke Hazi(0)rpajilbe KaHOHCKHUX Jie-
J7Ia KIHKEBHOCTH 3a Jelly U Miafe. 3aK/by4uId CMO Ja 11o-
CTOj¥ IPOCTOP 3a IpeNHavYaBambe Napagurme 31a — eHUM
penaTUBU30BakbeM U NOBOhEmEM y MUTame CaMor KOH-
LernrTa 3J1a.

KJbYUYHE PEUU: untepmenujanHoct, puim, aganrta-
1Ija, HETAaTUBHU jyHaK, UHTEPTEKCTyaHOCT, [ pgana, 3u-
ua, Yerasana neiomuyd, Cwio u jegan garmamiunay,

YBon

Jlena KibM)KEeBHOCTH 3a Jlelly U Myafie pencra-
BJ/bajy IJIOIHO TJIO 32 PA3IUYUTEe BUJOBE UHTEPMe-
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oujanHux TpaHcdopmanyja.! KimxeBHHU npenso-
LY TIOTOOHM Cy, Ha IpUMep, 3a QUIMCKe ajar-
Tauuje, C 003UpPOM Ha YMBEHHULY f1a , KIbHKEBHY U
(pUIMCKY YMETHOCT MOBE3Yyje BULIE CYIITUHCKUX
CTBAapH: HAPaTUBHH YMH, CTPYKTYypa, Kao U IpoLec
uaeHTHUKaLYje ca YMETHUUKUM JEJIoM (4UTao-
ua, ogHocHo miemaouna)” (Omauwh 2011: 157).2
[TpBu urpaHu (PUIM KOjH je MPey3eo CHXKe Jena

* macut.jovan@gmail.com;

https://orcid.org/0009-0007-2160-5569

! OfHOC KIBWKEBHOCTH U MHTEPMEHjalTHOCTH YMHH 3Havaj-
HO TI0/IpyYje HayYHUX UCTpaKUBamwa. ToMe y IPUJIOT CBeloYe U
eceju y yaconucy IToma u3 nenemdpa 1988, 3dopHuK pamosa
Hniepxynuiypantocti u unepmegujannoci (1988), dpojesu 1
u 2 yaconuca Jemwiumcitiso ud 2014. roguHe (0 KIbHKEBHOCTH 3a
Iely U UHTepMenujanHocTy; B. Jetiuwciieo 2014, dettiurciigo
2014a), 300pHUK Y thpaiarwy 3a ymetHuuxom Gopmom — usmehy
KHUMEBHOCTIU, QuIMA, T030pUWTHA U gpyTux Meguja — 300pHuK
pagosa ca mehynapogue Hayure kondepenyuje, 2012), 3dopaux
panoBa @uiam u kwuxcesHocwi (2020) UTa.

2 0 peyjoj CKIOHOCTH MEUjCKOM CUHKDETH3MY, Kao U 4yJl-
HO-KOHKDETHO]j CIMLIM CBETa KOjy JOHOCH KIBHMKEBHOCT 3a ey
u mnage nuiie ¥ Josan Jbymranosuh y crynuju Ilpgenxaiia
ipuyka éyka (2004). Taxohe, pasmaTpajyhu dnuckocT kuHema-
TOrpadCKoOr ¥ KHHKEBHOYMETHUYKOT jesuka, 3opana Onaunh
Ipy’ka TperienaH YBUZ Y CTaBOBe TeopeTryapa ¢puima o Besa-
Ma usmeby ugeHTudukanyje GUIMCKOr riefaoua ca cseurhy ge-
teTa (8. 2011: 157-158).



OIBPAHA 3JIA — ®UJIMCKA PEXABUJIMTALIMJA HETATUBHOI JYHAKA...

KIV)KEBHOCTH 3a Jlelly U MJajile pafyu Kpeupamwa
(unmcke aganranyje jecte Hemu GUIM Anuca y
3emsmu uyga [epcuja Ctoya (Percy Stow) u Cecu-
na Xensopra (Cecil Hepworth) u3 1903,® HacTao
Ha OCHOBY UCTOMMeEHOT pomaHa Jlyuca Kepoia
(Lewis Caroll) u3 1865. ronpune. Umajyhu y Buny
YUBCHULY [la je IIpBa jaBHA MPOjeKLHja MOKpeT-
HUX CJIUKa y UCTOPUjU KHHeMaTorpaduje onpxa-
Ha y Ilapusy cBera ocaM roguHa paHuje, TayHUje
28. neuemdpa 1895. rogune (Gomery — Pafort-
-Overduin 2025: 13), M0OXeMO 3aKJ/byUUTH [Jia je
(unmcka aganTanvja KiHKeBHUX MPeiokaKa of
CaMHX MoYyeTaka MPUCYTHA y KyATypH 3a Jeuy u
miane. JIuuga XaueoH (Linda Hutcheon) y cBojoj
Teopuju agautiayuje HABOOU Oa je ajamnTaunuja
»A3BEIEHULA [Ie10 HAaCTa/Io U3 APYror aenal Koja
HUje U3BeJeHa — JAeI0 Koje je Ipyro [XpoHOoJIo-
IIKH], a Ia HUje apyropaspenHo. OHa je comncTae-
HU nanumncect” (2006: 9).* XaueoHoBa ykasyje Ha
ayTOHOMHOCT U YMETHHUYKY BPEJHOCT afjanTalu-
ja, nok Llo3ed Xunuc Munep (Joseph Hillis Mil-
ler) uctuye 1a cy Ham ,M3HOBA M U3HOBA NOTPed-
He 'MCTe’ MpUue Kao jeflad off HajJMOhHMjHUX, aKko
HE ¥ HajMOhHUjU HAaUMH 3a yYBplIhHUBame OCHOB-
He upeosnoruje Haure Kyatype” (1995: 72).° OBaj
YCKa3 yKa3yje Ha WUpy KYJATypHY MUCH]Y afarTa-
nuje — notpedy 3a UHTEPIPETUPakEM MO3HATUX
HapaTUBHUX CTPYKTypa y CKIagy ca KyJTypPHHM,
UJIE0JIOIIKUM U (Y KOHTEKCTY (PUIMCKE afianTaly-
je) TEXHOIOWKUM OKBUpPHUMA jeOHOT KYJITYpPHO-
-MCTOpHjCKOT TpeHyTKa. CariiefaHa y 0BOM KJby-
4y, afjanTanuja ce MOXXe IocMaTpaTH Kao 0dJIMK
NOoTBphHUBama KyJTYpPHUX U HapPaTHBHUX BPEJHO-
CTH OPUTHHAIHOT Jea.

MehyTum, y caBpeMeH0j kuHemaTorpaduju 3a
ofpacie, ajlv ¥ 3a feuy U muane, npumehyjemo
TEHIEHUWjy YMETHUUKOT TpaHChOpMHUCawa I0-
3HATUX Mpe[IoKaKa, ajii U BhUX0Be Han(o)rpan-
’e. YOUeHa je mojaBa peBUTaIM3aluje CHKea Ka-

HOHCKUX Jiefnia, [TPX YEMY Ce Y LIeHTap 301Bama 1o-
CTaBJ/ba HETaTUBHMU jyHaK, a ¢padynapHu TOK Ipex-
CTaBJba IPOLIEC JEKOHCTPYKLHj€, OMHOCHO pexa-
OunuTanuje HeraTUBHOT jyHaka.® Tako, Ha mpu-
mep, dunm Llokep (Joker) Toma dununca (Todd
Phillips) u3 2019. npy’xa yBuUz y TeHe3y HeraTus-
HOT jyHaKa KOja Ce 0CTBapyje Ha IUIaHy ICUXO0JIO-
ke pexadunuranyje. JIuk [lokepa npsu myT yno-
3HajeMo y ctpuny betimen (Batman, 1940)” buna
dunrepa (Bill Finger), boba Kejua (Bob Kane) u
Ilepuja Pobuncona (Jerry Robinson). Haxko je
TOKOM JELEHHja U MHOTODPOjHUX YMETHUYKHX
odpaja (kKaxko y CTpUIy TakO U y aHUMUPAHUM U
Urpanum (UIMOBMMA) OBaj JIUK JOXKUB/bABAO Pas-
nu4uTe TpaHchopMauuje, Tek ce y 21. BeKy Hapa-
TUBHU (doKyc npedanyje ca betmena Ha Llokepa —
Ha HEroBy TpayMy, MEHTAJIHO 3[JpaBjbeé U OFHOC
OpYLITBA MpeMa MapruHaIU30BaHOM M0jequHLy.?
YKONIMKO ce OCBPHEMO Ha KHHemarorpadcka

3 Buiie 0 OBOM OpPUTAHCKOM JIBAHAECTOMUHYTHOM UMY,
npoHaheHoM u pecraypupasHom 2010. B. y Salnikova 2025.

* OpuUrMHaIHM TEKCT: ,,... a derivation that is not derivative
— a work that is secound withouth being secoundary. It is its
own palimpsestic thing”. OBaj u cBU HapeoHU NPEBOJY y pany
ayTOPOBH CY.

> OpuruHanHu Tekct: ,We need the ‘same’ stories over and
over, then, as one of the most powerful, perhaps the most po-
werful, of ways to assert the basic ideology of our culture.”

6 Munomesuh (1990) Harnamaga: , 1 HeraTUBaH KbHIKEBHHU
jyHak MoXke ce Ha/lla3UTH y Pa3IMUUTUM [UIaHOBUMA KIHKEBHE
cTpykrype. OH, TpemMa TOME, MOXXE UTPaTH Mawy WiH Behy yio-
Ty Y OKBUPY jeHOT KiMKeBHOT ocTBapewa” (21). Mako ekcrnu-
LIUTHO yKa3yje Ha TJIaH KIbHKeBHe CTPYKTYpe, 0Baj UCKa3 MOoXKe-
MO TPUMEHHMTH W Ha TO03MLHOHHMpame HeraTHBHOI jyHaka y
OKBHPY I/IaHa CTPYKType dhuima.

7 3nauajHo je HaBecTH U HeneskoBrheBo cTaHOBHUILTE, MIpeE-
Ma KojeM je oBo zieno (Y OKBHUPY KOjer NOCTOjH! jacHa JUCTUHKIIH-
ja usmehy godpa u 31a, ipu uemy 10odpo yBek modehyje) HacTa-
JI0 , AeTTMMUYHO ¥ Kao OZITOBOP Ha gyX08HY CUTLyauUjy epemend,
anu ¥ kao 3abasa 3a macosHy mydnuky” (Hepemkosuh 2020:
1368 —siogs. J. M.).

8 Buiue o nuKy Ilokepa y ucroumeHom punmy us 2019. 8.y
Sahala 2021.
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OCTBapema 3a Jely U mMiuage y 21. Beky, Takohe
npumehyjeMo NpoOMeHy nmapajurmMe y CIMYHOM
cmepy. Tako Bewtuny us dajke Yciiasana nenomiu-
ya llapna I1epoa (Charles Perrault), onHOCHO U3
Tpnose Pyxcuue dpahe I'pum (Jacob Grimm, Wil-
helm Grimm), y Crpombeprosom (Robert Strom-
berg) ocTBapemwy ynosHajemo kao I'paany, rnaBHy
jyHakumy uctoumeHor unma u3 2014. rogune.
Jluk Kpyene ne Bun u3 pomana Cwio u jegaun gan-
matunay, Joou Cmut (Dodie Smith), miect u o
IelleHyja KacHUje nocTaje 3nuua y ['mnecnujesom
(Craig Gillespie) octBapewy u3 2021. rogune. Ha
OCHOBY HaBeJleHUX MpUMepa 3aK/bydyjeMo Ia ca-
BpEMEHa KMHEMaTorpaduja BUAH YMETHUUKY 10~
TEHLMjasl y PEBUTAIN3alNjH CHKeA KAHOHCKHUX Jie-
7a, ca TeHAEeHLIWjOM MpeuHayaBakba MPUNOBeSHOT
(poxyca 1 ycMepaBama NaKibe Ha TeHE3Y HETaTUB-
HUX jyHaKa — CUMOOIUYKY 0gOpaHy 37d.

Llwpb Haller UCTpaKKUBamwa jecTe ja caraefamo
MexaHusme ogdpaue 3714 y IBama H3[IBOjeHUM
(bmnmoBUMa, HAUMHE Ha KOje Ce OCTBapyje (puim-
CKa pexadwinTaluMja HEraTUBHOT jyHaKa, ajau [1a,
Ha OCHOBY pe3yJiTaTa UCTPaKUBamba, YKAXKEMO U
Ha jemaH Moryhu npaBal KpeTamwa CaBpEMEHE KU-
HeMaTorpadcke Han(o)rpanmbe KaHOHCKUX Jena
KIbM)KEBHOCTH 3a feny u mnazge. Ca3Hama U3 Teo-
pHYje ajantauuje, TeEOpUje UHTEPTEKCTYJTHOCTH U
MHTEPMEAUjAIHOCTH, Kao U IIponosa (Bnagumup
Axosnesuy [Iponm) onakawa 0 QyHKIIHjama JIU-
KoBa y Dajkama, mpefcTaBbahe TeOpHjCKy OIJI0-
Ty Ha K0joj heMo uCnUTaTH HauWH COpPOBOheEma
pexadwuTtanuje nBejy jyHakumwa. Peunux Krouices-
HUX wWiepmuHd nedUHHILIE HETaTUBHOT jyHaKa Kao
KHBWKEBHU JIUK ,KOJ KOra je CHa)KHO HariauleH
HEKH MOpAajIHU HeJocTaTaK, OOMYHO HCIIOJBEH Y
IIPECTYITHUYKOM YHHY KOjH 3ay3MMa BUTHO MECTO
y ¢adynu” (RKT 1986: 481). Hukosna Munomesuh
y crynuju Hetawmusnu jynax (1990) uspas mopasn-
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HO HelaliueHu jyHax’ KOPUCTH ,3a JINKOBE KOjU
MMajy MoOpajHe HEJOCTaTKe IITO HAaCc WHaue y
CTBapHOCTH OZI0H]jajy, a KOjU HaM Ha UHTEIEKTyasl-
HOM IJTaHY MOTY 4aK U UMmoHoBaTu” (1990: 5).1°
Y oxBHpHMMa Halller UCTpakKUBawa, HEraTUBHE
jyHake nmocmarpahemo nmpema MusnowmesBruhesoj
nedUHULNjH, TPU YeMy HHUXO0BA MapaJoKcaaHa
npupoja y GWIMCKUM ajanTanyjama, Koje cy
K/bYYHH [€0 Haller UCTPaXHUBAYKOT KOPIyCa,
OCTBapyje CBOj MyH MOTEHLHjaJ, CXOOHO YHHEHHU-
1Y J1a J0J1a3u 10 BhUXOBe pexadunurauuje.

Haw ucrpakuBauyky KOpIycC nogpa3syMeBa Ty-
Mayewe KHBWKEBHUX MNPEMIOkKaka U HBHUXOBUX
AHUMHUPAHUX U UTPAHUX PUIMCKHUX afanTauuja,
(bmMoOBa KOjU NpPeNCcTaB/bajy BUXOBY YMETHUUYKY
Haz(o)rpanmwy, Kao U Meh)yogHoca CBUX HaBEIEHUX
YMETHUYKHUX ocTBapema. Cumop YermeHn (Sey-
mour Chatman) HaBoJu i je MpoLec UHTepMeIu-
janmHe TpaHcdoOpMalbje U ,peBohema HapaTHUBA
W3 jefHOT Meauja y Opyru moryh jep ce moxe
UIIYUTATH OTIPUWIMKE UCTH CKYyT noctojehux mo-
rahaja” (1980: 42)." IIpu Tome, OH MOjaM UwUU-
wasara (eHrn. read out) neduHuUIIe Ko ,JEKOAU-
pame of MOBPLUIMHCKUX 10 TyOMHCKUX HapaTHB-
HuX cTpykTypa” (Isto: 42),'? 36or uera he 3a Hamre
UCTPAKUBAKkE TYMauyewe KBbKEBHOT MPeIIolKa

9 ,OIHOCHO M3 TEXHUYKHUX pa3iora kpahe, 'HeraTUBaH KibHU-
»KeBHHM jyHak'” (MiloSevi¢ 1990: 6).

10 Crynuja je y uenoctu nocseheHa napagokcaaHoj TPUPO-
I¥ HETaTHBHOT KEbFIKEBHOT jyHAKa, a, KaKo ayTop HAaBOAH, ,YH-
HH Ce I U3 OBUX JIUTEPAPHUX JIMKOBA 3payd HEKa MPUBJIAYHA
moh, npen kojom cy HemohHe cBe eTuke HopMme” (MiloSevié
1990: 6). YripaBo 0Ba UMHBEHHIIA MOXKE IIPENCTaB/baTH jelaH of
moryhux pasinora 36or kojux ce ayropu okpehy ka pexabunu-
TallUju HeraTUBHUX jyHaka, ITO heMo UCTPaXUTU Y HACTABKY
pazna.

1 Opurunanuu tekct: ,Narrative translation from one me-
dium to another is possible because roughly the same set of
events existence can be read out.”

12 OpurvMHamHu TeKcrt: ,... decoding from surface to deep
narrative structures”.



OIBPAHA 3JIA — ®UJIMCKA PEXABUJIMTALIMJA HETATUBHOI JYHAKA...

OUTH Of U3pas3suTOr 3Hauaja. [Tog mojMoM uniep-
Megujanvociiu mogpasymeBahemo ,OCTynaK Ko-
jUM ce CTPYKType U MaTepHjail KapaKTepUCTUU-
HM 3a jegaH meauj npeHoce y gpyru” (Pavlici¢
1988: 170). UHTepmenujaaHu IPeHOC CTPYKTypa
Y MaTepHjana U3 Meauja KOju ce KOPUCTH jeTHUM
M3pa’kajHUM CpelCTBMMAa U UMa CBOje MOoryhHo-
ctu'® (anm ¥ orpaHuvera)! mpemcrasba CTBApa-
JIAaYKH MPOCTOP 3@ HOBA 3HAUEHA U HUXOBO MPHU-
IofaBamwe ,0HOME IITO Jjesio TOBOPH CBOjUM HOP-
MaJTHUM U TPaAULMOHAIHUM cpencteuma” (Isto:
170). Kaxko oda ¢uima y 3HaTHOj MepU ITpey3uMa-
jy cappkaje M3 CBOjUX Ipe[joKaka, 3a Haule
UCTPaKMBake KJbyUHA je U UHTEPTEKCTYaIHOCT,
NoJ KOjOM IOApas’yMeBaMoO ,TakaB OJHOC Mehy
KIBHKEBHUM TEKCTOBHMaA Y KOjeM je 3a pasyMeBa-
€ jeHOTa Ajesa BaXKHO MO3HaBawe APYrora, Mpu
4YeMy je Ta penalyja UCIyheHa 3HaYemheM Koje ce
Ha APYTU HauMWH He 1 Morio octBapuTH” (Mako-
vic 1988: 7).

13 Ha npumep, ,UIM Hapallju Npyka HOBEe U 3aHUMIbUBE
MoryhHOCTH MaHHUITy/lalyje NepcrekTBoM, dyayhu a pacro-
Jaxke He jemHUM Beh nBama mapanesHuM KaHanuma uHdopma-
IWja — BU3YEJIHUM U ay[JUTUBHUM (a Y OKBUPY ayOUTHBHOT He
caMo TJIacoBUMa, Beh U My3ukoM u mymoBuma)” (Chatman
1980: 158; opuruHanuu tekct: ,Film endows narrative with
interesting new possibilities of point-of-view manipulation,
since it has not one but two contemporal information channels,
visual and auditory [and in the auditory, not only voices but
music and noises] ).

14 YKonuKo, Ha IpUMep, carjiejaMo pUKasuBamwe odjexaTa
Ha (puiMmy, ,MOLITO Ce CBA CBOjCTBA CHUMJbEHOT 0bjexTa — dop-
Mma, oja, BeTMYMHA UTA. — MOTY CXBATUTH Kao LieJIMHA y TpoLie-
Cy ,HErnocpefHe CUHTe3e” 0djeKar rnocemyje ,MHTEH3UBHY ayTO-
HOMHjy". (Mopajy ce npenys3eTd NoCeEOHU KOpaLy Kpo3 KpyTHe
KaZpOBE U MOHTaXXy Kako OM ce aHa/lM3upasa ojefuHavyHa CBOj-
CTBA ¥ MpUKa3aia CIMYHOCT jemHor objexTa ca npyrum)” (Chat-
man 1980: 220; opuruHanHu Tekct: ,But because the proper-
ties of a filmed object—forms, color, size, etc.—can be grasped
as awhole, in an ‘immediate synthesis’, the object possesses an
‘intense autonomy’. [One must take special steps, through clo-
se-ups and editing, to analyze out individual properties and to
show how they resemble one object to another]”).

HcrpaxuBauku Goxyc ycMepruhemo Ha CIUKYy
HEraTUBHOI jyHaKa Y OJHOCY Ha HayMH Ha KOjH je
MIpUKa3aH y KIbKEBHOM IPEIOLIKY U BerOBY BU-
3yenHy UHTepMeaujaaHy TpaHcdopmanujy,'® kao
Y Ha JIMKOBE KOj! UIPajy KJbY4YHY YJIO0Ty y pexadu-
JINTOBamy HEraTUBHOT jyHaKa.

HeraTHBHHM jyHaK y CpeIHIITY MaXKbe
— ciuapa cHXejHa KOHCTPYKIIHja Kao 0CHOBa
3a HOBY (oxanuzauujy'®

CroxejHu ckiion dajke Ycuasana netoiiuyd CBO-
jy HajpaHUjy IATEpPapHY Bep3ujy denexu jomy 17.
BeKy, y basuneoBom (Giambattista Basile) ITeniua-
mepony (Onaunh 2011a: 17-18)."” Aytopu HOBU-
jux enoxa, nonyt [lepoa u dpahe I'pum, npeysenun

15 3Bor Tora IITO UMamo Ha yMy, kako YeTMeH HaBOZH, Oa
»(UIM He MOJKe fia oliuue y CTPOTOM CMHUCTTY Te PeUH, OBHOCHO
Iia 3aycTaBu pagwy. OH jeflMHO MOJe Jia JOoMyCTH fia ,0yne BU-
heno” (1980: 106; opurunanuu TekcT: ,Finally, the cinema can-
not describe in the strict sense of the word, that is, arrest the
action. It can only ‘let be seen’”).

16 U3paBauyka Kyha [Jusau Xunepuos (Disney Hyperion) no-
kpeHnyna je 2009. xkwrxeBHy cepujy Ju3nujesu nelatuusyu (Di-
sney Villains), koja 3a caza Opoju IBAaHAECT TOjeTUHAYHHX KEH-
ra. Aytopka je Cepena BanentuHo (Serena Valentino). Lusms je
Ila ce TIPYKM YBUJ Y TI03aAUHCKY TIpUYy (T3B. Upuuy usa upuue)
0 JIu3sHMjeBUM HeraTMBHUM jyHanuma. Mehy wuma ce Hanase
(UIMOBH HACTAIM Ha OCHOBY KHV)KEBHOT MpeIyourka (momyT
Anuce y 3emmu uyga, 1951), nena o nuky Kpamuue Cpue: Cro-
mbeHol cpya / Ipuua o myinoj kpawuyu (Hearthbroken / A Tale
of the Angy Queen), GUIMOBH HACTAJIH Ha OCHOBY afanTalnuje,
Ha npuMep, MuTosolke rpahe (nmonyt Xepxyna [Hercules], 1997)
U fena o nuky dora Xana: Baiupa u cygouna / IIpuua o Xagy (Fire
and Fate: A Tale of Hades). Bulie o NojeJUHaYHUM H3[aBUMA,
Kao W [e0Be OHJIAjH U ayoHO-Bep3uje KiHra B. Ha cajTy Pen-
guin Random House (2026).

17 basune oBy dajky Ha3uBa CyHue, Mecey, u Tanuja (utas.
Sole, Luna e Talia, 1634-1636), npu yemy je Tanuja npuHuesa,
a CyHne 1 Mecen cumbonuyka UMeHa weHe felle. OBy bajky he-
MO UCK/BYYHUTH U3 JIajbe aHAIMU3E jep y 1b0j U30CTajy KIbYUHE CH-
JK€jHE KOHCTPYKLMje, pelleBaHTHE 3a aHanusy duiama I'pgana
(TomyT MpHCyCTBa 371e BUIe U Dallama KIeTse).
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Cy CH)XEjHY MaTpHIly ¥ Halucaau cBoje odbpage.'®
AyTopcku nevar Ha npehammum obpamama y
(popmu aHUMUPaHOT GUIMa Yciasana Jeuonuud
ocTaBuia je U komnauuja Jusnu (1959)." Urpa-
HU (punm [pgana 'y pexxuju P. Ctpomdepra npemu-
jepHo je npukasaH 2014. roguHe. YMeCTO MpUHLe-
3e, y CPEIULITY MaKike je UK 371e BUIe, Koja y
aHuMHUpaHoM dunmy u3 1959, nopen cumbonny-
KOT BU3YEJTHOT HIeHTHTeTa,?’ 10 MPBH MyT JOOH]ja
U uMme — I'poana (enrn. Maleficent).

I[Tepo jy je okapakrepucao Kao CTapy U 37100-
Hy.?! Kon 6pahe I'pum je octpamrhena jep Huje nmo-
3BaHa Ha IpociaBy pohemwa ferera. Y OBUM JIBEMa
Dajkama JIMK 3J1€ BUJIE UCKJbyUyje ce U3 dadynap-
HOT TOKa HaKOH UCIyHaBamwa CBOje (PYHKIHje mTe-
TounHe (mpema [IpomoBoj Mopgonoiuju odajxe,
1982), 0IHOCHO KaJa BWIA Japyje MpUHLE3y 3710-
KODHOM CyJIOMHOM M HapyllX UHULIMjaJIHY XapMO-
HU]JY YCIIOCTaB/bEHY IPUHIIE3UHUM pohemeM. [Ju-
3HUjeBa aHMMHpaHa odpazna DajKOIUKOT CHXKea [o-

18y [TepooBoj penaxiyjyd OHAa HOCH Ha3uB Yciasanda etotiu-
ua (dpanu. La Belle au bois dormant, 1697), nox je HacoB obpa-
ne 6pahe I'pum Tprosa pymuya (Hem. Dornroschen, 1812).

19 Ananusa Dajke ¥ poMaHa, Ka0 U HBUXOBUX JUPEKTHHUX
ananTalyja, moTBpAnhe 3akpydak 10 Kojer je mouuta JIunaa Xa-
yeoH: ,[IpenpryaBaMo Impuye — MNOHOBO MX MpeACTaBbaMo U
OTeT C HhUMa YIa3suMO y UHTEpaKlHjy — U3HOBA U U3HOBA; OHE
ce y TOM IPOLECy Memajy NMPUINKOM CBaKE PENpPOAyKUH]je, a
WnakK ocTajy npeno3Hatsuso ucre” (Hutcheon 2006: 177); opu-
ruHanuu tekct: ,We retell — and show again and interact anew
with — stories over and over; in the process, they change with
each repetition, and yet they are recognizably the same.”

20 T'pnaHa je mpefcTaB/beHa Kao YOBEKOJIUKO, BUTKO Ouhe ca
POTroBHMa, KOjH, Y3 BEH CHB TEH, yKa3yjy Ha Be3y ca OHOCTpa-
HUM, MpauHUM CBETOM, UnHehH LIe/IOKyIIHy BbeHy I0jaBy Hala-
CBe 3aBOJJBUBOM, 300r yera je Kamesal| J0BOIU y Be3y ca JIMIUT
(2022: 152).

21 Kpasm je u3pamuo caMo cefam KyTHja Ha Jlap BUIama, 3a
3abopaB/beHy BUITy NIOKJIOHA HEMA TE€ OHa OJJTydyje fia Ce OCBe-
TH, LITO JOAATHO NMOTBpHyje meHy 3100y. UumeHHULa 1a je mo-
clefiba BUJIa 0CMd JOLATHO HapylllaBa CTEPEOTUIIHY CTPYKTYPY
Dajke M MHTYUTHBHO HajaBjbyje OMETame PaBHOTEXE y DajKkoB-
HOM CBETY.
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natHO dadynapHo passuja [poaHUH UK, anu y
okBUpUMa QYHKIMWje TeTOUrHe (OHa KUJHAIyje
MIPUHLIA, TOKY1IaBa [ia Ta CIIPeyH Jja fohe 10 MpUH-
1ese). 3aK/bydyjemo [ia je 3/1a BWiIa y CBUM TpUMa
aHaIM3UpaHUM odpajama 3aapana (QYyHKUH]Y
IITETOYMHE, KAPAKTEPHO je IpHUKa3aHa Kao 0CTpa-
whena, 3710k00Ha, IPU YEMY j€ OO O €BOJY-
[Jje BEHOT BU3YEJIHOT UAEHTUTETA U3 3JI0KODHE
CTapule IO 3aBOJ/bUBE JIUIUT.

Cnvka HETaTUBHOT jyHaKa y UTpaHOM QUIMY
I'pgana npey3umMa BU3yeIHy MaTpULly aHUMHUpa-
HOT (puima, anu je Hajorpabyje nonaBameM KpH-
7a Ko0ja Cy, open Tora LITO yKa3yjy Ha HBeHy Jie-
MOHCKY NpUpOJY, 3HayajaH MOTHB (pUIMCKe da-
Oyne. HauMe, tipuua u3a tipuue npukasyje I'pnany
IIPBO Kao IEBOjUHIly Ca POTrOBMMA U KPWINMA, Y
onehu 3eM/baHMX TOHOBA — YMME CE YKasyje Ha be-
HYy IIOBE3aHOCT Ca NMPUPOAOM, a nocinenuna Cre-
daHoBe u3maje?? jecre weHa TpaHcHOpMaLHja y
ocyjeheny 31y Buity. Hemoh u xesmpa 3a ocBeTom
(Dauame Ki1eTBe) MOTUBULLY ['piaHy [ja Ce MOojaBH
Ha CBEYAHOCTH MOBOJOM AYpOPHUHOT pohewa. Jla-
0asmere yciioBa KieTBe (mosbydal fipase jbydaBH)
ycnen CrepaHOBOT IPEKINBamka, U3 ['pranune Ta-
DAlllke NepCrneKTUBe, 3apaBo 3Ha4u BEHO 3diie-
uahewe — OHA He Bepyje y mpaBy jbydaB.?® Jlama

22 Kaxo o4 ce momorao ImpecTrona U JoKas3ao Kpaby XeHpHjy
cBOjy BepHOCT, CtedaH je cmepao na youje 'poany. Mehytum,
OH TO He YHHHU 300T CBOjUX HeKafjallkKux ocehama Npema moj.
Oncexao joj je kpuiaa ¥ Ha Taj HAUYMH CUMOOIMYKH joj YCKpaTHO
cnodomy; Kpuia je UCKOPUCTHO Kao J0Ka3 CBOje OJAHOCTU U
TuMe cebu odesbenno npecro. Takohe, HAMOMUBEMO Ja Y IT0-
yeTKy CredaH raju aHMMOo3UTeT npeMa I'pranu 350r weHor Gu-
3WYKOT U3IJIefla, Kao U Aa je KUTesbU LapCTBa I10Be3yjy ca OHO-
CTPaHUM, UHME je MapTHHAIN3Y]Y.

23y aHUMUpaHOj 00panu, MOTUB IpaBe JbydaBU YBOJIU Ce
ITPUHYEBUM NOJbYIIIEM, KaKo 01 ce pOMaHTHYHA JbyDaB HaMeT-
HyJ/la Kao NOBOJbHO jaka MOKpeTayka CHia ia MOHUIITH DayeHy
kieTBy. OBaj MOCTyIaK 3afp KaH je U y urpaHom UMy, ai je
Y OHEOOHWUEH — IPUHYEB NOJbydal] He JOBOOY A0 AYpOPHHOT Oy-
hema, Beh je ynpaso 'piaHnHa UCTHHCKA jbyDaB Kojy oceha mpe-
Ma IPUHIIEe3H K/bYY HBEHOT Cracema.
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BpPEHOCHA MHBep3Hja JOBOAHU [0 Tora jaa ,yHK-
I¥ja WTeToYrHe U3 dajke y punmy rnocraje CUM-
DoJ1 UyBapKe NPUPOJE U XKEHCKOT Havena: QypHo-
3HOT KaJi ce OpaHH (M CBETH), a D1IaroTBOPHOT U 3a-
IITUTHUYKOT TPeMa OHUMA Koje Heryje” (Kamesar
2022: 157). Ibena BpenHOoCHa TpaHcopmMauuja,
Kao U MajuHrHCKa JbydaB (JUHAMUYKH MOTHUB KOjU
je moxpehe u3HyTpa)?* OBOJE IO HEHOT KapaKTep-
HOT npeodpaxaja u3 37e y godpy BUIY.

Poman Ciwio u jegan ganmamiunay, €HIJIECKE
KibKeBHuLe JJonu CMUT, IPBU NYT je 00jaB/beH
1956. ropune. CBOjy IpPBY peAakLujy, y BULY UCTO-
MMEHOT [IM3HHMjeBOr aHUMUPAHOT GUIMa, NOXKHU-
BEO je CBera HEeKOJIMKO rofguHa KacHuje (1961).
Komnanuja Jusau 1996. npemMujepHo npukasyje
VCTOMMEHY UI'paHy (PUIMCKy 00pansy OBOT pOMa-
Ha y pexuju CtuBeHa Xepeka (Stephen Herek).
HeraTvBHa jyHakvba U3 OBOT KIbHKEBHOT MPEJI0-
mwka, Kpyena ne Bui,?® pexabunurosaHa je u 2021.
DOCIIeBa y CPEAULITE NMaKibe Kao MPOTarOHUCTKU-
wa punma 3nuya (Cruella).

Jonu CMuT MoTuBHILE yBOhewe nuka Kpyene
ne Bui kpo3 meHo Mo3HaHCTBO ca rocohom Iup-
nu: ,,3ajefHo CMO uuule y wKoiy. M3dauunu cy je
jep je nuna mactuio” (Cmur 2021: 14). leBujanT-
HO INIOHAIllalke y NEeTUICTBY Kao JJa Haroseurasa
HBEHY M30MaY€HOCT, KOja CE y 3peIUM roJjuHama
TpaHC(OPMHUILE Yy ONCEAHYTOCT >KUBOTHUEHCKUM
Kp3HOM: ,,000XaBaM Kp3HO, ’KUBUM 3a Kp3HO! 3a-
TO CaM Ce ¥ ynana 3a kp3Hapa” (Mcro: 15). Obnu-
KoBawe KpyenuHor nuka Kpo3 cBohewe Ha OMmuu-

24 'VrpaBo je mpuHIle3a Ta Koja je okuzay ['paaHuHe nmpome-
He U JI0BOJIM [I0 HeHOr u3nacka u3 mpaka” (Kozera 2016: 67;
opuruHanHu Texct: It is the princess who triggers the change
in Maleficent and leads to her coming out from the dark”).

% Hme Cruella de Vil Takohe urpa BaxkHy yJory y kapakre-
PU3aLUjU KA Y eHITIeckoM, jep ume Cruella ynyhyje Ha okpyT-
HOCT jyHakume, a de Vil (devil) Ha weHy haBoncky npupony |[...]"
(Kardo$ 2016: 194).

HBEHOCT KP3HOM, NTOBe3UBamke ca haBoiaom, kapak-
TEpHU3alHxja y K/bydy CYPOBOCTH U OJICYyCTBA €MIIa-
THje,”® noBose no popMHpama BEHOT JINKA Y KIbY-
4y KapHKaType yuja ce cnegquUuyHoCT OIIena ,y
IIPOMHULIBEHOM, CTHJIM30BaHOM II0j€JHOCTABIbU-
Bamy U 4ECTO IPOTECKHO allCypAHOM MpeyBeIrJa-
Bawmy [EJ0Ba WIM ejleMeHaTa NpPenCTaB/beHOT
oDjekTa, a weH edeKar MPOU3UIa3u U3 HaMEPHeE
nucxapmonuje penosa” (RKT 1986: 316-317).
AHMMUpaHu QUIM, Kao U UrpaHa pHUIMcka odpa-
na, 0dnuKyjy Kpyenus 1K y uCcTom Kkibydy. JJonat-
HO, aKlleHar ce Y GUIMCKUM odpasiama CTaBjba Ha
BEHY MaTepHjalHy HagMoh y ofHocy Ha Jupnu-
jese.?’ theH MUk mornpuMa KapakTepHUCTHKe Hajl-

26 TIpyIMKOM IPBOT CycpeTa ca ncuhyma, Ipe Ho ITO Cy UM
ce ¢popmupane tydpuuue, Kpyena sanpenaumrheHo usjasmyje:
»AJY TO Cy IIyKese — CKpo3 cy 0enu, HeMajy HU jelHy jenuHy
Ty(Hy — NOBHKa OHA. — Mopare U3 OBUX CTOTA Jla UX MojjaBUTe”
(Cmurt 2021: 25), HAaKOH 4era UCTUYE CONCTBEHO UCKYCTBO: ,Ja
caM TojilaBu/Ia JeceTHe U feceThHe Madnha Haile Mauke. OHa
yBeK u3abepe HeKOr oraHor YJIMYHOT Mayopa ia UM dyzie orall,
TaKo /a HUKaJ He BPEJie JOBOJBHO Ja UX 3appxxumo” (Mcro: 25).
Tokom nocete Bunu [1akao, Kpyena, kao uznejy 3a youjame gan-
MaTHHala, TPUIHKOM Koje joj ce o4u ,hasoncku 3auaxunire”
(iogs. J. M.), HaBopu: ,3aTBOpHUTE X De3 xpaHe, na he ce mehy-
codHo noydujatu” (Ucto: 122); mehytum, dp3o oxycraje ox Te
upeje: ,YocTaaoMm, OIITETHIN OU jeOHU OpyruMa Kp3HO — Jofa-
e Kpyena. — A 1o 0u My CMawWIO BpeSHOCT. Mopare ux mna-
»buBo youtn” (Mcro: 122). Hhena 3abpuHyTOCT THUE ce 04yBa-
Hha KBJIUTETA KP3HA, JIOK je OfylIeB/betse MTPBOOUTHOM HIEejoM
MOTHBHCAHO 3aMHUIIbabeM clieHa MehycobHor mokoska mehy
manMmaTuHOUMa. Ha kpajy 3axssyuyje: ,bam me dpura xaxo he-
Te youtu Te mase 3Bepu. Odecure ux, yryumre ux, danute ux c
KpoBa — 3a dora Musora, Ta UMa [JeCEeTUHE CjajHUX HauKHa. Bo-
nena 9ux Jja UMaM BpeMeHa JIMYHO To fa odaBum” (HMcro: 122),
LITO JOAATHO MOTBPhyje CypoBOCT HEeHOT KapaKTepa.

27 oo CMHUT Ha CaMOM TIOYETKY pOMaHa UCTHue: ,Y Bpeme
KaJa NOYWHE 0Ba Hallla IpHUYa, OH je [rocnoguH Jupnu] 1o Heo-
ouuno doiaw” (Cmut 2021: 10 — @iogs. J. M.). dunmcke Bep3uje,
Y aHMMUpaHa W WTPaHa, rocrnofuHa [upnuja, Koju je mpema
KIWKEBHOM ITPeJIONIKY (DMHAHCHjCKU Mar BUYaH apUTMETHLIN
Y TIOMOTAO0 je BIafy MPUINKOM pelllaBara jaBHOT Jyra Op)KaBe
(Mcro: 10), npencrasibajy Ka0 yMETHHKA (My3ndapa Y aHUMH-
PaHOM U IU3ajHepa BUOEO-UTPHIIA Y UTPaHOM QHIIMY) HEpenoB-
HUX NpUManma.
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MEHOCTH, IOAPYT/BUBOCTH, [OK joj dorarcTso (Ha-
4yesiHO) oMmoryhaBa HacTylamwe U3 No3uLuje MohH.
Y urpanom ¢punmy To je JoAaTHO HAIIAUIEHO YH-
BEHUIIOM fa je Kpyena BmacHuLla MogHe kyhe y
K0joj je rocrioha Jupnu 3anocneHa. [lmaBHa kapak-
TEPUCTHKA KpyenuHor usriena jecre meHa Koca,
»Pa3IBOjeHa OLITPUM pa3ie/bKOM IO CPEIUHH, OU-
J1a je C jelHe CTpaHe LPHA, a ¢ gpyre dena — Hafa-
cBe HeoduuyHo” (Cmut 2021: 14). [Tonapusauuje
BEHE JINYHOCTH Y (PYHKLUJHU je UCTHULIaka OKPYT-
HE LJpTe BEeHOT KapaKTepa, C jeJHe CTpaHe, U orce-
CUBHOT CTPEMJbEHA CTUILY U eJIETaHIUjU Kynyjyhu
¥ Hocehu CKyNOLIeHOCTH, C ApyTe, y3 HarjlalleHo
OICYCTBO MOpAaJIHE cuge 30He: ,MeHH ce daw 1 He
Jonaja [weHa nepcujcka Mavyka) — peye Kpyena.
— Jla HYje TOMMKO CKyTOLeHa, OJJaBHO DHX je yaa-
Bwia” (Ucro: 17). AHUMHUPaHU U UTPAHU PUIM
CBOjOM BH3YEJIHOM MaTpPULOM Ipare (pU3UUYKH
onuc KpyenuHor usrnena U3 KibUXKEBHOI IIPEJIo-
IIKa.

®unm Kpyena w3 2021, kao wTO je TO OUO CITy-
yaj ca I'pganom, moHOCH Hpuuy usa tipuue.”® Kpye-
Iy YII03HajeMO Kao [IeBOjUYHLly Koja je 0f Malux
HOTYy, 300T CBOje HEODUUHE LIPHO-Dere Koce, YBEK
10 CTpaHW. HapoyuTO TpIHU WITO je BpLIKALH Y
KO/ 3a00mnase. Y GUIMy ce y 0Baj MOTHUB Y4YH-
TaBa [NOLATHO 3HAUEHE: KOCa MpeCcTaBba CUMOO-
JIMYKY TOJBOjEHOCT [I€BOjUULIMHE JIMYHOCTH Ha
MupHYy EcTeny koja ce nmoHala y OKBUpUMa Ipy-
IITBEHUX HOPMH, U Kpyesny, HEKOHBEHIIMOHATHU-
jy, OyuTOoBHY, mpyrauujy.?® Kapaxrepusauwuja y

28 Mehyrtum, punm I'pgana MoguUKyje cam CHKEjHH CKIO0I
KIWKEBHOT NIpejjiolika ¥ TpaHCOpMHULIe KiMKeBHY rpabhy
npehammux odpaga. dunm 3uyd, Mako ce mourpasa CTpPyKTy-
pama ¥ JTUKOBHUMAa KHIH)KEBHOT IIPEAJIOIIKa, HE MeHha Hheros CH-
JKEJHU CKJION U pacruieT, Beh ra y HeKy pyKy Hajasmyje.

29 HaxoH ybuCTBa BeHe Majke U fosacka y JIOHIOH, Kako Ou
MIPUKPpUJIA CBOjy MpaBy NMPUPOAy U HowmiucHyna Kpyeny (mpen
CBETOM, aJli U Tpefi caMoM cobom), oHa ¢apba Kocy y UpBEHY
dojy.
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OBOM KJby4y YBOIHU Y KpyenuH IuK CJI0jeBUTOCT U
npeKkusa Tpaguuujy KapuKaType, HNPUCYTHY Yy
npeTxofHUM oOpamama.’® KipydHM MOTHB Ha
KOjeM Ce pa3BHja panma (uima jecre ympaso
Kpyenuna norpara 3a COICTBEHUM UIOEHTUTETOM,
pactp3anocT usmehy Ecrtene u Kpyene, ogHOCHO
u3mely IpyLITBEHO MPUXBAT/bUBE KOHCTPYKIIHje
COIICTBA U CBOj€ UCTUHCKE IIPUPOLE, Y DUTH OKPYT-
HE, Kao ILTO je TO CJIy4aj U Y KIbKEBHOM NPEIJIO-
wky. Kpyennna MmotuBauyja y (uiamMy noTHYE U3
BEeHe oTpede 3a 3aJ0BOJbEHEM NpaBae 300r mMaj-
YUHOT YOUCTBA, DU YEMY CE HE JIUOU j1arama U
npeBapa, ajau MOBIayy jaCHe MODAJIHE rpaHuLe.
He yduja ncuhe, anu xenu na baponuna ¢ox Xen-
MaH MHCJIH J1a je TO YYMHWIA; He NoBIadu bapo-
HUIIy Ca JIUTHLIE 3aj€THO Ca CODOM, aJIH je UMaK Jia-
YKHO MHKPUMUHHUILIE KaKo OU 3aj0BOJbUIA TIPABLY.
Haxo kpaj punma, EcTeTMHUM yOUCTBOM U CUM-
DONMMYKOM CaxpaHOM, HaroBellTaBa arcCoOIyTHY
nomuHauujy KpyenuHux npra TU4HOCTH, foraha-
JU KOjU Cy My NPETXOJUIN UMaK yKa3yjy Ha MO-
panHO-BpESHOCHY TpaHC(OpMauujy Kpo3 Kojy je
OBaj JIUK Mmpomao.3!

30 Takohe, unm Kpyena uctude u ogHoc npema ofehu v Mo-
II¥, KOja TI0CTaje 3HauajaH eJieMeHT BU3yeslHe KapaKTepHu3aluje
jyHaxa u cumbonuykor odynruKkoBawa KpyennHor UIeHTUuTeTa.
ITpomene opehe y carnacjy cy ca HaU3MEHUYHUM JOMHUHaLYja-
Mma aBejy nuuHocTH (Kpyene u Ectene). Bume o sHauewy onehe
y dunmy B. y Visca Mulya et al. 2022. U3game SpUTaHCKOr Ya-
conuca Boi (Vouge) u3 maja 2021, y unanky ,CBa ckpHBeHa 3Ha-
Yyera MU3a JUBJBHMX H3a ApaMaTiyHux usrinena Eme Croys [Emily
Jean ,Emma” Stone] y dunmy Kpyena” (Weinstock 2012), no-
Hocu uHTepBjy ca Hamujom Crejcu (Nadia Stacey), miMuUHKep-
KOM U CTHIIMCTKHEOM 3a (pU3ype Koja je au3ajuupana Kpyemnu-
Hy rapfepody, MOfiHe fieTajbe U LieJIOKyTIaH HU3IJIef.

31 HTepecaHTHO je yOUUTH Ha KOju HauMH ce, kaja Kpyena
IIPUTPJIU CBOjy NpaBy NPUPOJY U LIpHO-Dey Kocy, TEXHUYKO-
-(UIMCKUM CpeNCcTBUMA UIak yka3yje Ha IPUCYCTBO BeHe CII0-
xeHe nuyHOCTH (EcTene). Y nuTamy Cy IJIaCOBHU €1€MEHTH U
HayuH rosopa rmymune Eme CToyH koja Tymauu Kpyeny. Hau-
Me, Kajja roBopu U3 KpyesnuHe nosuuyje, CTHYe Ce yTUCAK Kao
Jla ITTyMUIla CTeXe IpJI0 U TOBOPH M3 BHLIET TOHAJIUTETA, MIPU
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Kspyu ondpane 31a — apxuneiatiuenu jynax

CXO[JHO YMHIEHHUIIM J1a Cy IPOTarOHUCTH aHAIU-
3UpaHuX (UIMOBA AHTArOHUCTH KHWXEBHHUX
npenoXaka, a Kako CMO N0oKasau Ja cy pUImMo-
BU Y OofpeheH0j Mepu mpey3enu KOAHe OIJIHKe
CBOjUX IpEAso’KakKa, oaasuMo OJf MPeTIOCTaBKe
Iia je Kbyd ondpaHe 371a yBOhemwe HOBOT HETaTHB-
HOT jyHaKa, Kojer y anaiusu Guima, a umajyhu y
BUJTy OCHOBHU KIV)KEBHHU NPEIJIOKAK U CBE HEr0-
BE YMETHUUKE oDpane, UMEHYjeMO apxXuHeldiue-
HUM jYHAKOM.

Kpasm CredaH, MOTHBHCAH X€/bOM Jla CEJHE Ha
pecTo, U3HeBEepHO je ['pAaHUHO NoBepeme, Npe-
BapHo je, 3apoduo U oxacexkao joj xpuna. [Tpu-
JIUKOM gdpuedrd Aypope, OHa ra yHH)KaBa IIpef
Kpa/beBCKUM BEIUKOLOCTOJHULIMMA, OAATHO Je-
rpagupajyhu \weros HoBOCTeueHH mosnoxaj. Cre-
(paHOBA ONCENHYTOCT JIOBOM Ha ['ppany nonpuma
NaTOJIOIIKE OJ/IMKE U OH I0CTaje eMaHaluja 371a.
HanomumeMo fia je nonymaBame HapaTUBHOT JHUC-
Kypca CH)KEjHE MaTpHLie Y 0BOM KJbydy oMoryhe-
HO KpeupamweMm ipuue u3d tipuue, alny HUje eKCIUIN-
IJUTHO MOTHUBHCAHO NPUNOBEJAYKUM ITPa3HUHaMa
KIbWKEBHOT ITPEJIOIIKA.

JIuk baponuue on XenmaH Kpeupao je ayTop
dunma 3nuyd, pafy cTBapama updipuue — reHese
HeraTuBHe jyHakumwe Kpyene ne Bun. baponuna je
00JIMKOBaHa y K/by4y anaTHje U OKPYTHOCTH, LITO
ce noxana ca KpyenuHum IMKOM y npehammsum
odpamama. MehyTum, mpuMapHa LpTa HEHOT Ka-
paxTepa, Koja JOAaTHO MCUXOJIOIIKH YCI0KKbhaBa
hEeH JTHK, jecTe HapuucouaHocT.3? OHa ce ornesiay
NOCTyNIMMa TOMYyT U3/laBaka Hapendu 3a youja-
€ CONCTBEHOT HOBOpOheHueTa, noTpede 3a ykia-
mameM Kpyesne ca MOOHE CueHe, NpPUCBajama
Ectenunux uneja. Takohe, NOTIyHW U30CTaHAK Ka-
jama 3a COICTBEHe MOCTYyIKe, Ha IpUmep 3a you-

cTBo KpyenuHe majke, noTephyje ynmeHuLy na
0Baj TMK MOXXEMO CMaTpaTH apXUHEraTUBHUM jy-
HAKOM.

3axpydak

[Tpupona K®BWKEBHOCTH 3a Aely U Miafe, ca-
refaHa Kpo3 JUCKYPC YyJTHO-KOHKPETHE CIIUKe
CBETa KOjy JOHOCH, MOKa3aua ce Kao MofjecHa 3a
pa3nuyuTe BUAOBE UHTEPMEIUjaTHUX TpaHC(op-
manuja. OBaj noTeHLyjan npenosHar je seh of ca-
MHX YCIIOCTaBJbatha TeMesba PUIMCKE YMETHOCTH.
MoryhHocT BU3yenr3anuje cBeToBa U3 MallTe my-
TeM aHUMalHje OTBOPHUJA je (aHTACTUUHUM CH-
)K€MMa Bparta y CBeT aHUMHUpaHe KuHeMaTorpadu-
je. Y kuHematorpadCKoM OMycCy 3a Aeuy U mMiaane
y 21. BeKy yOUWIH CMO TEHAEHLH]Y PeBUTAIH3a-
1yje CuKea KaHOHCKHUX Jiesla KIbHKEBHOCTH 3a Jie-
Iy Ca UWBEM BUXO0BE HaZ(0)rpafme U Kpenpama
#ipuue u3a upuue, KaKo OU Ce CTBOPUO YBU] y re-
HEe3y HEraTUBHOI jyHaka. OmIy4wIv CMO fa Taj
TPEH], UCIIUTaMO Ha IpUMepumMa (punmosa I pga-
HA ¥ 3uud.

Kaxo ducMo yBUIenu Ha KOjU ce HaYWH jefaH
CW)KEjHM 0dpasal] TpaHC(OpMHUILEe TOKOM Bpeme-
Ha, aJI1 ¥ y Pa3IMuYUTUM BpCTaMa MeJHja, Haula
aHajlM3a je mojpasymeBasa yK/bYyYHMBame CBHUX
NIPETXOHUX 0Dpaja CHKejHe maTpuue Ycudsdaxe
Jetotmiuye 1 pomada Cilio u jegan garmamiunay,.
OBakaB METOJOJIOUIKA OKBUDP omMoryhuo je yoda-
Bamke 3ajeJHUUYKUX KapaKTEepUCTHKA HETaTUBHOT
jyHaka y cBUM o0pazama Koje Cy mperxonuie

4yeMy BEH I71ac 7odHja KkapaKTep JUCTaHUMPaHOCTH, HaAMOhH y
OJHOCY ITpeMa CaroBOpHUKY. HapaBHO, 0Be IPOMEHE NTPATe MO-
paJIHO-€TUUKU KapaKTep M3rOBOPEHOL, IPH YEMY Ce ITOBPEME-
HUM HaMEpPHHUM MellalkeM KaTeropuja cagpKuHe U HauuHa ro-
Bopa (KpyeluHUM I[71acOM M3TOBOPEHO HEIITO LITO NMPUIUYU
EcTenuHoj Npupoan) NoCTHXKE KOMUYaH edexar.

32 Buie o Tome B. y Febriyani — Sumayah 2021.
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(unmckoj pexabunurauuju. Takohe, Tymauunu
CMO Y BU3y€eJIHy TpaHC(OpMalrjy HEraTUBHOT jy-
Haka y odpazsama. 371a BUIa je y CBUM ITPETXOTHUM
penakuyjama KapakTepHO 0dJIHMKOBaHa Kao Orop-
YeHa ¥ 37I0K0DHA, IIPH YEeMY je joIl jeflHa Off KOH-
CTaHTH BEHO BpLIEKE (PYHKLHUje ITETOUHHE. ['pra-
Ha y CTpombeprosom UMy 10KHUB/baBa BPENHO-
CHy TpaHC(hOpMaLHjy, JOK BEH BU3YEITHU UECHTH-
TET €BOJIyHpa U3 3JIOKOOHE CTapHUle y 3aBOI/bUBY
JIunur. Jluk Kpyene ne Bun je y cBum odpamama
anaTuyaH, CypoB, JOBOJH Ce y Be3y ca haBoiom u
0DJIMKOBAH je y KJbydy Kapukatype. KpyenuHa no-
Tpara 3a UIEHTUTETOM, Ka0 U PaCcTP3aHOCT U3Me-
by OpylITBEHO NPUXBAT/BUBOT KOHCTPYKTa CBOj€
nuyHocTH (Ectene) ¥ cBoje UCTUHCKe mpuUpone
(Kpyene), y I'mnecnvjeBoM (pUIMCKOM OCTBapeEwY
DIOBOZE [0 NyOMHCKe KapakTepusanuje nuka. Kivy-
yHa ocoduHa KpyenuHor usriena ocraje Hemnpo-
MemeHa — UpHO-0ena koca. Y odpanama Koje mpet-
xoge dunmckoj us 2019, ona uma QyHKUH)y jacHe
1I0JIapU3alHje TUYHOCTH (0CYyCTBO MOPAJIHE CUBE
30He), IOK je y punmy Kpyend oBaj MOTHB ITPOLIHU-
PEH CKpHUBameM KOCE (IIOTHCKUBAWBEM COINCTBEHE
IIPUPOJE), ¥ AOAATHO Pa3sBUjEH YHYTPALIBOM DOp-
OOM ITIaBHOT JIMKA Y TIOTPa3H 3a COIICTBOM.

Y yobnuyaBawy TepMUHA ApXUHETATAUBHU JYHAK
TIOLIJIO C€ Of IPETIIOCTABKE /1a je KJbYY pexaduiu-
Talyje HeraTUBHOT jyHaka, KOjHu je caM Mo cedu
NpeCTaBHUK HETAaTUBHUX KapaKTepUCTUKA YOBe-
KOBE JIMYHOCTH, YBOhewe BpXOBHOT HETaTUBHOT jy-
HaKa KOju MpejcTaB/ba eMaHauujy 31a. Y GUimy
I'pgana o je xpas Ctedan, Ipu YeMy je ZOULIO 1O
IoTNybaBaka (JOMallTaBawba) HAPATUBHOT JIUC-
KypcCa CH)KEjHE MATPHLIE KIbHKXEBHOT NPEJIOLIKa,
DOK je apXWHEeraTuBHH jyHak y punmy Kpyena ba-
poHuua ¢oH Xenma.

3aKk/pydyjemo Jia Cy KpOBHU NPUHLMUIIN MeXa-
HU3Ma Of0paHe 3/1a y aHaJIu3UPaHUM (PUIMOBU-
Ma yBoheme fipatipuue Koja odjalimbaBa reHe3y He-
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TaTUBHOT jyHaKa, Kao ¥ yBohewe apXUHEeraTuBHOT
jyHaKa Koju Ipe[CcTaB/ba eMaHalujy 3/1a. YKOIHUKO
OMCMO ancTpaxoBaiau 0Baj MCKa3, 0TBapa Ce Mpo-
cTop 3a crefehe casHame: 3710 e MOXE Of0paHu-
TH IPUCYCTBOM 6ehel 3na. He Mame 3HauajHO je-
CTE U TO LITO Cy HETaTUBHHU jyHAllU KEHHKXEBHHUX
IpelyIoKaKa, ycaes CBOjux (QU3NYKUX KapaKTepu-
CTHKa (KpWia ¥ POroBH; UpHO-Dea koca) Mapru-
HaJIU30BaHU y IPYLITBY, LITO HABOAU Ha 3aK/bydaK
Iia IPYLITBO, Ka0 KOJIEKTUBHY apXUHETAaTUBHHU jy-
HaK, Takohe MOXe yTULIaTH Ha BUXOBY MODPAJIHY
Jerpagauujy. Y TOM Kibydy, 3710 HHje HY)KHO UMa-
HEHTHO JbY[ICKOj TPUPOLH, Beh je ApYLITBEHH KOH-
CTPYKT KOjH 3ajeJHHLIa OTpaHNYaBa/MoICTHYE.
[TocTaBspa ce mUTame ofakiae MoTUYe norpeda
3a ogbpanom 31d. AHaNU3MpaHU (PUIMOBY HaCTa-
JIM Cy Ha OCHOBY IIpe[jio)KaKka KOju Ipulagajy
CBETCKOM KaHOHY KIHWKEBHOCTH 3a [ielly, e0 Cy
KOJIEKTUBHOT KYJITYPHOI HCKycTBa. FbuxoBom
Haz(0)rpagmoM aKTHUBUPAjy CE MO3HATe CHXKEjHE
MaTpHlie KAHOHCKUX JieNa, JOK Ce 3aUuHTEPECOBa-
HOCT IJIeflasialia 3a Ca3Hame 0 HaYMHHMa Ha Koje
je IOCTUIHyTa pexaduinTalyja HEraTUBHOT jyHa-
Ka IIOCTHKE MOJICTULIalEeM EMOTUBHUX KOHEKIHja
Ca MPOCTOPOM JEeTHUHCTBA (payyHajyhu Ha TO Aa je
IIPBH CYCPET Ca OPUTUHATTHUM KBH)KEBHUM IIPEJ-
joumnyuMa 010 YuTanayky). Jla 14 youeHa TeHIeH-
IMja yKa3yje Ha TO Jia Ce IpaBal KpeTawa CaBpe-
MeHe KMHeMmartorpaduje, y okBUpuMa pUIMOBa
HaCTaJuX Ha OCHOBY HaJ(0)rpajme KHHKEBHOT
npemioika, okpehe ka peBUTaIu3aunju KAHOHCKU
HeldwueHux jyHaka? YKOJIUKO je OAT0OBOpP IOTBP-
IlaH, OBaKBa TEHZEHIIMja MOXE NONPHUHETH pesa-
TUBH3ALMjU U [NOBOhEBmY y NUTAKE LETOKyIHOT
KOHIIENTA 371a U IETOBOI MOMMama. [JUCTONH]jCKU
yTHILIaj OBaKBUX aflanTayyja (HApOUYUTO UMajyhu y
BUZly TPEHYTHY, ajld U CBETCKY OPYLITBEHY U Iy-
XOBHY KJIMMY Yy IPETXOOHUX HEKOJIMKO rOOVHA)
oryena ce y CTBapamy IUIOGHOT TJ1a 3a JPYLITBEHY
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napagurmy y OKBUpPY Koje ce oTBapa moryhHocT
Ila ce cBaKa aKTUBHOCT, KOJIMKO roJi OHa duia Mo-
PaHO [eBHjaHTHA, MOXKE ONPaBIATH: IIOCTOjabEM
panvkanHuje MaHudecTauuje 3j1a Wik npedauu-
BalbEM OATOBOPHOCTH Ha APYIITBO (Kao Ha KOJIEK-
TUBHOT apXWHETaTUBHOT jyHaKa).
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THE VINDICATION OF EVIL:
REHABILITATION OF VILLAINS IN FILMS
(USING THE EXAMPLES OF MALEFICENT

BY ROBERT STROMBERG AND CRUELLA
BY CRAIG GILLESPIE)

Summary

In the 21% century, there has been a noticeable trend
of revitalizing the plots of canonical works of world lite-
rature for children and young adults, in order to create
animated or live-action adaptations based on well-known
source texts. Notable examples of narratives that have
undergone such transformation include the fairy tale
Sleeping Beauty (adapted as Maleficent, 2014) and the no-
vel The Hundred and One Dalmatians (adapted as Cruella,
2021). In both films, the rehabilitation of the villain is a
central narrative element. Adaptation theory, as well as
theories of intertextuality and intermediality, provided
the conceptual framework for examining the processes
through which these two villains are rehabilitated. This
approach allowed for deeper insights into one possible
trajectory of contemporary cinematic reconstructions of
canonical children’s and young adult literature. Our fin-
dings suggest that there is space for a reconfiguration of
the paradigm of evil through its relativization and by
questioning the very concept of evil.

Keywords: intermediality, film, adaptation, villain,
intertextuality, Maleficent, Cruella, Sleeping Beauty, One
Hundred and One Dalmatians
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PRIKAZ DJECJEG ROMANA
(Morea Banicevic¢: Izqubljeni gospodin
Kovac. Obiteljska horor-bajka za djecu

i mlade, ilustrirala Petra Brnardi¢, Ljevak,
Zagreb, 2025)

Fantasti¢ni roman za mlade Izgubljeni gospo-
din Kovac, s podnaslovom: Obiteljska horor-bajka
za djecu i mlade u izdanju izdavacke kuce Ljevak
iz Zagreba dobio je 2024. godine Nagradu ,,Gri-
gor Vitez" za knjiZevni tekst za mladez.

Ve¢ sam naslov ukazuje na moguc¢nost da Sti-
vo bude napeto, $to je cesto jedna od glavnih po-
zitivnih karakteristika koje djeca i mladi navode
kad Zele re¢i da im je neka knjiga dobra, da su ju
s rados$cu citali i da bi ju preporucili drugima. Me-
dutim, nije napetost jedina karakteristika koju bi
trebalo istaknuti i koja ovaj roman ¢ini kvalitet-
nim i posebnim. Kao $to je navedeno u podnaslo-
vu, roman zaista sadrZi elemente horora i bajke,
a ne nedostaje ni humora, $to je vrlo bitno. Kako
se to mogu spojiti horor i bajka — zagonetka je ko-
ja se postavlja ve¢ na naslovnici. Upravo zato $to

su povezana dva tako razli¢ita pojma i stvoreno
nesto Sto jo$ ne postoji, naime horor-bajka, tesSko
da ¢emo moci odoljeti ne zaviriti u ono $to se kri-
je iza korica i zapoceti s ¢itanjem. Ceka nas prica
o djecaku Gasparu koji otkriva tajne iz proslosti
svoje obitelji te se suocava s raznim neocekiva-
nim i vrlo izazovnim i napetim situacijama.

Autorica kroz pricu ispreplic¢e proslost i sada-
$njost. Proslost je proZeta starim obicajima, za-
natima i zanimanjima, neobi¢nom i ¢arobnom
prirodom te mladima (od jedanaest do trinaest
godina) koji se isticu svojom hrabro$c¢u i dovitlji-
voscu. Sadasnjost je prikazana onakvom kakva
ona jest, te je u njoj vrlo prisutna tehnologija, kao
i na¢in govora i ponasanja koji karakteriziraju
mladu generaciju. Upravo to preplitanje, ideja pu-
tovanja kroz vrijeme, elementi fantastike i tradi-
cije daju ovom djelu posebnu draz. Istrazivanje
obiteljske proSlosti ukazuje na autoricin stav o to-
me koliko je obitelj bitna i koliko nas odreduje.
Vjerujem da su mnogi od nas pozeljeli upoznati
te davne ljude, nase pretke, ljude koje nismo ni-
kada vidjeli, a bili su tu prije nas. Upravo skrive-
ne tajne jedne obitelji polazi$na su tocka ovoga
romana.

U proslosti su bajke svojim zastraSujuc¢im ele-
mentima oblikovale djecji svijet, a danas u knji-
zevnosti toga nedostaje; cesto se djeci nudi plitka
zabava i na neki ih se nacin §titi od bilo kakvih
y2uznemiruju¢ih” sadrzaja. Sve to, naravno, nije
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dobro, jer ¢e djeca prije ili kasnije biti suoCena sa
stvarnim zivotom i svim njegovim teSkocama i
zamkama. Ovaj roman tu prazninu upotpunjuje.
Bajke nam pokazuju kako je suocavanje s tesko-
¢ama u zivotu neizbjezno, kako u Zivotu nije uvi-
jek lako, kako nam prijete brojne nedace, strasne
zambke i zIli neprijatelji, no ako ne posustanemo i
krenemo na put, upoznat ¢emo vidljive i nevidlji-
ve pomagace, zlo ¢e biti pobijedeno i doZivjet ce-
mo sretan kraj, a prica i likovi Zivjet ¢e zauvijek i
sretno. Tako i ovo djelo, odnosno, kako ga sama
autorica naziva, horor-bajka, djeci u sigurnom
okruzenju u kojem ¢itaju prikazuje kako u zZivotu
ne treba posustati kad naidu teskoce i kako se ne
treba plasiti. To je nesto Sto je svakako potrebno
istaknuti.

U romanu priroda preuzima dinami¢nu ulogu,
neobicnu, tu susre¢emo ekstremno prirodan svi-
jet, kao i svijet koji izvire iz prirode i sposobnosti
da se ona ozZivi, a s druge strane imamo veliku pri-
sutnost tehnologije, od mobitela pa sve do oZi-
vljenih tehnickih stvorova automatona, $to ¢ini
sponu izmedu danas$njeg i nekadasSnjeg doba.
Citatelji susre¢u i druge originalne i duhovite
elemente, primjerice drvenu figuricu Sumske
drijade Arbore, kiSobrane koji projiciraju obitelj-
sku proslost i dr. Sve to potice na ucenje, istrazi-
vanje i mastanje. Poglavlja su kratka, doprinose-
¢i dinamici teksta te citatelja poticu na daljnje
Citanje.

Autorica, dakle, u romanu kombinira svijet
mladih, njihova razmis$ljanja i dvojbe, sa fan-
tasticnim svjetovima u koje oni dospiju i u koji-
ma su sposobni i snalazljivi. Stvara svijet vrijedan
¢itanja, koji mladi prepoznaju i u kojemu sebe
prepoznaju.

Napetost u romanu prenose prije svega likovi,
djecak Gaspar i njegov prapradjed, kao i Zenski li-
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kovi koji igraju vrlo vaznu ulogu. Imena likova
neobicna su ili barem rjeda, dok sam glavni lik
nosi vrlo obi¢no prezime — Kovac. Dakle, netko
obi¢nog imena je izgubljen, a sve ostalo ima ele-
mente fantastike, ukljucujuci i naslovnicu koju,
kao i ostale zanimljive i kvalitetne crno-bijele ilu-
stracije u knjizi, potpisuje Petra Brnardic¢. I sama
naslovnica potice da se knjiga uzme u ruke.

Na kraju valja jos$ istaknuti da unutar napete
radnje i likova, koji ¢e zasigurno privuci paznju
mladih c¢itatelja, roman sadrzi vrlo vaznu misao-
-vodilju. Naime, autorica upucuje poruku da svi
u sebi nose neki dar. Mozda taj dar nije fantasti-
Can, poput onog prabake Rozalije, tj. Zarje, s ko-
jom djecak Gaspar ima poseban odnos, mozda je
taj dar sasvim ,obican”, ali nenadomjestiv. Tako
Gaspar pokazuje da su hrabrost i empatija vrlo
vrijedni u Zivotu. Autorica uspijeva pomiriti me-
dugeneracijski jaz, svatko od njezinih glavnih
protagonista uci i dijeli dragocjene informacije i
savjete, smisljajuci strategije kako se suprotstavi-
ti zlu, da bi na kraju, zajednickim snagama to i
ostvarili.

Roman je vec¢ sada dobro prihvacen od mlade
citateljske publike, a vjerujem da ¢e u njemu
uzivati i mnoge sljedece generacije, istrazujuci
sli¢nosti i razli¢itosti djetinjstava koja pripadaju
razli¢itim razdobljima, ali su podudarna u vrijed-
nostima koje junaci romana Zive.

Vladimira L. VELICKI*

* vladimira.velicki@ufzg.hr;
https://orcid.org/0009-0008-0121-6248
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LIMINALNI PROSTOR]
DJETINJSTVA: STRAH,
IMAGINACIJA | ODRASTANJE

U ROMANU ISMARA DUHOVICA

(Ismar Duhovi¢: Vanja i cudesna desavanja
u kuci sjenki, 1zdavacko-Stamparska kuca
Planjax komerc, TeSanj, 2024)

U okviru festivala ,Vezeni most” u Tuzli, ve¢
trece desetljece dodjeljuje se Nagrada ,Mali
princ”, najznacajnije priznanje za djeciju knjigu
u regionu. Svi novi naslovi ulaze u postupak no-
minacije, a selektori iz Bosne i Hercegovine, Crne
Gore, Hrvatske i Srbije nominiraju po dvije naj-
bolje knjige iz cjelokupne produkcije svojih zema-
lja u prethodnoj godini, tako da u konkurenciji za
nagradu svake godine ravnopravno sudjeluje
osam knjiga. Prva nagrada ,Mali princ” za knjigu
Zmajevi i vukodlaci urucena je Zvonimiru Balogu
2004. godine, a nakon toga, ovu prestiznu nagra-
du ponijeli su: Nada Mihel¢i¢, Mirsad Becirbasic,
Julijana Matanovi¢, Igor Kolarov, Jagoda Ilici¢,
Dejan Aleksi¢, Sanja Pili¢, Jasminka Tihi-Stepa-
ni¢, Zarko Vucini¢, Danica Bogojevi¢ i mnogi dru-
gl savremeni autori.

Nagrada je tokom godina prerasla u jedan od
najznacajnijih barometara knjizevnosti za djecu i
putokaz koji usmjerava paznju javnosti, izdavaca,
knjizevne kritike i citatelja. U vremenu kada su
kulturne veze izmedu ovih drzava ¢esto prepuste-

ne slucaju ili dobroj volji entuzijasta, ,,Mali princ”
funkcioni$e kao institucionalni okvir koji produ-
bljuje dijalog izmedu knjizevnih sredina koje di-
jele zajednicki kulturni humus, ali se razvijaju u
razli¢itim kontekstima.

U proslogodi$njoj produkciji nominirane su:
Komske price. Kom nas dom autora Sonje Zivalje-
vi¢, Velimira Ralevi¢a i Zarka Vucini¢a, Cutibajka
Cutimira Cutomanovi¢a Cutegorca, Ljubavni jadi
mladog Zorza Slobodana Zorana Obradovica, Pi-
dZamarama Gordane Rogli¢ Stijacic¢, Izgubljeni go-
spodin Kova¢ Moree Banicevi¢, SadrZaj Zutog fa-
scikla Vlaste Golub, Vanja i ¢udesna deSavanja u
kuci sjenki Ismara Duhovica i Zvijezde za Amelu
Zejcira Hasica. Nagradu ,,Mali princ” za 2025. go-
dinu ponijela je knjiga Ismara Duhovica Vanja i
Cudesna deSavanja u kuci sjenki.

Autor Duhovi¢, pedagog sa viSegodi$njim isku-
stvom u radu s djecom predskolskog uzrasta i dje-
com sa invaliditetom, u romanu je spojio znanja
iz oblasti struke i knjiZzevno-estetske senzibilno-
sti, a $to je rezultiralo literarnim tekstom visoke
poeticke vrijednosti. Njegov roman prvijenac,
ispripovijedan u dvadeset osam poglavlja, prica je
o sloZzenom procesu odrastanja, u ¢ijem je sredi-
S$tu Vanja, djecak koji nakon gubitka oca Zivi s ne-
prijaznim oc¢uhom, a ¢iji lik balansira izmedu
osobne nesigurnosti i potrebe za drustvenim do-
kazivanjem, $to se u romanu otkriva kroz njegov
odnos sa prijateljicom Nelom i njegovim mackom
Macijem (,,i to je bilo jedino Zivo stvorenje s ko-
jim je zelio razgovarati”). Vanja nije prikazan kao
jednodimenzionalni lik, ve¢ kao kompleksna li¢-
nost koja prozivljava tugu, strah, njeznost i usa-
mljenost. No, umjesto opisivanja, autor glavnog
junaka prikazuje kroz konkretna deSavanja i
odnose s drugim junacima u romanu. Prije svega,
tu je odnos Vanje i njegovog ljubimca Macija, koji
se realizira u konkretnim tjelesnim manifestacija-
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ma — mackovom predenju, Sapama na obrazima,
zagrljaju, toplini — kao autenti¢nim oblicima emo-
cionalnog oslonca, posebno u kontekstu odsutno-
sti podrske od strane odraslih osoba. Zatim je tu
i odnos izmedu glavnog junaka i Nele, koja od Va-
nje ne zahtijeva da se mijenja ve¢ ga prihvata
upravo kakav on jeste, drugaciji od ostalih.

Nela i Maci jedina su Ziva bi¢a kojima prota-
gonist ukazuje bezuvjetno povjerenje. Kroz lik
glavnog junaka citatelji u¢e da prepoznaju i ime-
nuju sloZzena emocionalna stanja, kao $to su tuga,
usamljenost, strah, ali i njeznost i privrzenost.
Svijet djetinjstva ne prikazuje se idealizirano, on
je pun tajni, neizrecenih pravila i trenutaka kada
se glavni junak osjec¢a sitnim i nebitnim pred ve-
li¢inom onoga $to ne razumije. Vr$njacka grupa
(ukljucujuci likove poput Leona i drugih) funkci-
oniSe kao vazan pokretacki mehanizam radnje, a
odnosi medu njima reflektiraju hijerarhiju i riva-
litet, karakteristi¢ne za svijet djetinjstva i adole-
scencije.

Radnja se razvija oko tajanstvene kuce sjenki,
kao fizi¢kog i simboli¢nog prostora koji katalizu-
je Vanjino odrastanje, suocavanje s gubitkom i
izgradnju identiteta. Niz epizoda prati dinamiku
vr$njacke grupe, postupno graduirajuc¢i dogada-
je: od znatiZelje i mitologiziranja prostora, do su-
oCavanja s nepoznatim. Ovakva struktura omogu-
¢ava autoru da istovremeno razvija vanjski —
avanturisticki, i unutrasnji — psiholoski plan pri-
povijedanja. Naslovni motiv kuce sjenki figurira
kao simbolicki i narativni centar djela. To nije sa-
mo fizicki prostor, ve¢ mjesto kolektivne memo-
rije, fantastike i dinamike djecije zajednice.

Kuc¢a sjenki je bila zabranjen prostor. Mjesto
gdje nikada niko nije usao. Jednostavno, to se nije
radilo. Znao je za razne price koje su njegovi
vrinjaci pricali da bi prepadali jedni druge. Pricalo
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se da se iz kuée ¢uju zvukovi, da se ¢uje huk sova,
da je neko vidio trola, djecu u bijeloj odori, dvije
curice bliznakinje u bijelim pidzamama [...] Neki
su opet pricali i da su vidjeli ljude u crnom, ¢udna
svjetla, da su ¢uli zvukove $kripanja zbog kojih ni-
su mogli spavati. Neko je vidio ogromna ¢udovista,
ples i hor koji je dolazio iz te ku¢e pod prigusenim
svjetlom svijece [...] Pricalo se da Zivotinje koje bi
usle u kucu sjenki nikad vise ne bi bile videne (Du-
hovi¢ 2024: 113-114).

Kuc¢a sjenki, kao centralni motiv, funkcionise
i kao konkretan prostor i kao metafora za nepo-
znato, zabranjeno, misteriozno. Sama po sebi,
ona poprima osobine Zivog: sjene postaju samo-
stalni entiteti, predmeti neobja$njivo mijenjaju
oblik ili reagiraju na emocije junaka. Dvoriste
zgrade, haustor, tamni prozori — sve to gradi sko-
ro filmsku atmosferu, koja spaja realizam sa baj-
kovitim pripovijedanjem. Fantasti¢na deSavanja
prozimaju svakodnevicu junaka i prostor u kojem
se odvijaju, stvaraju¢i atmosferu koja nadmasuje
granice realnog.

Roman tematizira obiteljsko nasilje kao dru-
Stvenu realnost s kojom se nemali broj djecije po-
pulacije i danas svakodnevno suocava. Ocuh je
nosilac nasilja i represije, ¢iji autoritet pociva na
zastraSivanju i kontroli, $to proizvodi trajno sta-
nje nesigurnosti i straha kod Vanje. Lik o¢uha,
nepredvidiv i sklon nasilnickim ispadima, prika-
zan je u svojoj svakodnevnoj psiholoskoj dimen-
ziji, Sto doprinosi autenti¢nosti narativa. Odnos
oCuha prema Vanji strukturiran je kroz kontinu-
irane obrasce nasilja koji se manifestiraju u razli-
¢itim oblicima. To je prije svega fizicko nasilje:

U sobu je iznenada uletio Valentin i spazivsi
njegova presavijena leda, uhvatio ga je za zglob de-
sne ruke i grubo ga podigao. Vanja koji je visio u
njegovoj ruci i macak u njegovoj, kriknuli su od boli
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[...] Valentin je stisnuo jo$ jace, a on je bolno vri-
snuo. Iznenaden krikom, gurnuo ga je na uredno
pospremljen krevet.

Slijedi i verbalno vrijedanje: ,Nikad od tebe
nece biti muskarac” i, na koncu, odbacivanje i
emocionalno zlostavljanje:

Nistavilo jedno. Tebe ¢u ja u dom, pa neka se ta-
mo snalaze s tobom [...] Ne¢u da te trpim vise [...]
Mars u svoju sobu! Tamo da budes i da te ne ¢u-
jem, kao da ne postoji$ [...] Muka mi je od mog Zi-
vota, jer sam proklet pa sam ostao s tobom, a nisi
¢ak ni moj.

Ovakav obrazac ponas$anja nije izolirani inci-
dent nego kontinuirano ponavljanje, zbog kojeg
Vanja razvija strategije izbjegavanja (,,znao bi le-
¢i i gladan samo da ne bi morao prolaziti kroz
kucu”), Sto sugerira stalnu pripravnost na nasilje.
U tom kontekstu, figura ocuha poprima gotovo
monstruozne obrise u djecijoj percepciji (,izgle-
dao je kao neko veliko tamno ¢udoviste”), ¢Cime se
dodatno briSe granica izmedu realistickog i fan-
tastitnog sloja romana. Vanja nije razumio ocu-
hovo ponasanje:

Osmijeh na licu nije imao kada bi se nasao ne-
koliko metara od vrata stana i o¢i u oc¢i s ¢ovjekom
koji ga je tako mrzio. Stajao je prestravljen gleda-
juci ga, pokusavajudi u tim situacijama uvijek sebi
dati odgovor na jednostavna pitanja: Zasto? Zasto
ga je ovaj covjek toliko mrzio? Zasto je bio grub
prema njemu? Zasto bi mu fizicki nanosio bol zbog
nekih sitnica?

Lik majke u romanu se pojavljuje u tek neko-
liko epizoda, vezanih za porodi¢ni prostor i kon-
flikte izmedu Vanje i ocuha, a njena uloga svede-
na je na pokusaje verbalnog smirivanja situacije

koji ostaju bez stvarnog ucinka. U scenama eska-
lacije nasilja majka ne preuzima zastitnicku ulo-
gu, nego ostaje suzdrzana $to implicira oblik ne-
moci ili internalizirane adaptacije na disfunkcio-
nalne porodi¢ne odnose. Iako pripada prostoru
doma i potencijalne zastite, njena pasivnost i
nemoc da intervenira u nasilnim situacijama do-
vode do izostanka stvarne sigurnosti. Ovakvo po-
rodi¢no okruZenje presudno oblikuje identitet
glavnog junaka, uzrokuje njegovu povucenost i
potrebu za alternativnim izvorima emocionalne
sigurnosti.

U takvoj konfiguraciji odnosa, komSinica, teta
Nada, izdvaja se kao jedina figura koja usposta-
vlja autentic¢an prostor brige i stabilnosti. Njen
odnos prema Vanji temelji se na razumijevanju,
paznji i emocionalnoj dostupnosti.

Nada uocava znakove zlostavljanja i otvoreno
interveniSe kako bi zastitila dje¢aka. Njen stan
postaje sigurno mjesto za Vanju, Nelu i Macija,
mjesto u kojem predmeti iz svakodnevice dobiva-
ju fantasti¢ne primjese:

Krpica se vinula uvis kao meduza koja plovi mo-
rem [...] Potom je pala na pod. Podigla je jedan kraj
kao da gleda u tetu Nadu. Skocila je i brzo pobrisa-
la sve mokre fleke na podu. Ponosno je u zraku na-
pravila piruetu i naklonila se kao balerina na kraju
predstave ocekujuci bis.

Nadina interakcija s djecom — igrivost, respekti-
ranje djecje perspektive (,Cudno je to koliko dje-
ca mogu unijeti srece. Samo moras$ gledati njiho-
vim o¢ima”), poticanje kritickog misljenja i vjere
u vlastiti sud — u potpunosti koreliraju s teorij-
skim postavkama humanisticke pedagogije kakvu
zastupaju autori u okviru teorije brige (ethics of
care), pri ¢emu do snaznog literarnog izrazaja do-
lazi autorov pedagoski background.
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Duhovicev stil karakterizira balansiranje izme-
du realistickog i fantasti¢nog diskursa, pri ¢emu
se elementi svakodnevnog djecijeg iskustva po-
stupno prozimaju s motivima neobjasnjivog i ira-
cionalnog. U takvom ambivalentnom narativhom
prostoru oblikuju se likovi suoceni s vlastitim ne-
sigurnostima, ¢eznjama i granicama.

Roman Vanja i cudesna deSavanja iz kuce sjenki
balansira izmedu avanturistickog i psiholoSkog
djela za djecu, u kojem prica o ukletoj kuci arti-
kulira sloZzene procese odrastanja i kompleksnu
socijalnu dinamiku. Duhovi¢ev roman time zau-
zima relevantno mjesto u savremenoj djecijoj
knjizevnosti, nudeci tekst koji je istovremeno pri-
stupacan mladim ¢itaocima ali i dovoljno slojevit
za ozbiljnu knjizevnokriticku interpretaciju.

Vildana R. PECENKOVIC*

* vildana.pecenkovic@unbi.ba,
vildana.pecenkovic@live.com;
https://orcid.org/0000-0002-4499-1729
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MPBU MYT C OLEM HA e4
(Stefan Miti¢: Tata kaZe gambit, Beograd,
Laguna, 2025)

HoBu poman Credpana Mwutuha Taitia xaxme
iamouii, oBeHuaH Harpanom ITonuituxunol 3adas-
Huxa 3a 2025. ropuHy, IpencTaB/ba BEIUKHU
(MC)KOopak 3a CBOT ayTopa, ajlh ¥ CPIICKY KEHKEB-
HOCT 3a geny. MutrheBo cTBapanaumTso 3a Aeuy
3arnouveno je Kwurom Ja cam Axuxo (2015), nup-
CKHMM NPUKAa30M YHYTpaALIkEr CBETA HACIOBHE jy-
HaKHUBeE. YIIPKOC HEKUM 3aHHM/bUBUM U ayTEHTHY-
HUM MOTHBHMMA, HEYBEPJBUBOCT I71aca PUIIOBENA-
Yya-7ZIEBOjUMILIE U HEOCTATaK Koxe3uje Mmehy Hapa-
TUBHUM (pparMeHTHMa CIIpeYaBajy OBO AEN0 Ja
peanusyje CBOj MyHHW noteHuujan. Kauyw og ma-
xo06une (2020) MOHOBO YBOJH y YHYTPALIKBH CBET
[JIaBHOT jyHaKa: OBO MyTa y nuTawy je HajoaH, 4yo-
BEK-IPBO. 3a pa3nuky oj AKUK0, y OBOM POMaHy
MIOCTOj€ 3aIuieT W IHWPHU CIEeKTap JUKOBA, WTO ra
npudnnkaBa KJIaCUYHOj (POPMH T€ KHH)KEBHE
Bpcre. ['yiywio memetro (2023), c bokycom Ha jenaH
naH Mohe MohaHckor, Kpo3 KOju ce mpesama 11eo
BErOB JKUBOT, NpencTassba ciefehu kopak y pas-
BUTKy Mutnhesor ymeha npunosenama: cset Ce-
7a Ha pyOy pa3yma je pa3paheH, TUKOBHU HUCY IIJIO-
IIHY, a (padysa je CMUCIEeHa U yBe3aHa yIoTpedom
najtmotrBa. OBa TEHAEHLIN]jA KA PENYKOBabY JIUP-
CKHX CETMEHATa KOjU He IIOMEpPaAjy panmwy U UBp-
mwheM MOTHBHCawy Aorahaja HacTaBba Ce y Jemy
Tatwa xaxe iambutti, o0dpagy TeMe pa3Bojia, 4ecTe
y CaBpEMEHO] KIHXEBHOCTH 3a iely. [Ipyra Benu-
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Ka TeMa, Opex pa3Boja, jecte (KoUKapcka) 3aBU-
CHOCT, OBJle OJINYEHA Y MOTHBY IlIaxa.

[lax ce y MutnheBuM K®bHUrama 3a fely MpBU
nyT cnomume y Kauyuiy og maxosune, Kana Haj-
naH, ['mutap u U3suHra ogHoce u3noxdy ¢urypa
CTaHOBHUKa I'pajia Ha [JIaHWHY, KaKo OU pUpenu-
v nocedHo ,,0TBapame durypa” (2020: 128). Jen-
Ha Off CTAaHOBHHUILIA rpaza, Bapsapa, monoxaj y Ko-
JU UX je YMETHUYKHU TPUO JOBEO TyMayH Ha Cje-
nehu HauuH: ,JlocTtanu cMo Gurype — maxoBcke
(urype, Kako je HEKO KOMeHTapucao. JIeno je 1o
pexao, jep Ha Tabiau oBe LPHO-Desie BapoLIH, M0-
CTaJI¥ CMO IIAaXOBCKe (PUTYPE CTaB/bEHE Y MAT-TI0-
sunujy” (Mcro: 129). durype cranopauka u Cinyt-
KHWHE ByAly JyTKe U3 I'ylyiia memewia cy pU3NUKU
npegMeTH ¢ 0OCOOMHOM CUMIIATHjCKE Maruje, mo-
BE3aHM C JbyJHMa Koje penpeseHTtyjy. OBakaB ma-
THjCKH aCleKT 1axa M0jaBsbyje Ce Ha JBa MecTa y
pomana Tawia xaxe iamduin. Ha mouetky nena, ne-
yak JlaBup Xakysa cama lIaxoBCKy Tadity yuje cy
~urypuue [...] on xoctujy” (2025: 14). Kako my
¥3001MYeHa JIMLa Jelle TPWIelbeHa y3 CTaKJIO ro-
BOpE, y IUTawy Cy KOCTH Bherose Majke. Ha camom
Kpajy nak JlaBup cama HEITO APYKYHUjH CaH, y KO-
Me ,Ce IIMHOBCKa pykKa cmywrTa ca Heda” (Isto:
104). OBy pyKy oTtal AnaM TyMa4H Kao pyKy CcTap-
ua Kadarmexa, Koja 1o1asy N0 BeroBor CUHa.

Apnama JXaKysy y BeroBOM OKpYXXemwy cMaTpa-
Jy 3a ,CjajHOT LIAaXUCTy U3 CEHKE, IPUTAjEHOr Be-
nemajcropa ca benux Boga” (94); )HUBOT OBOT paj-
HUKa (padpuxe JIumium U XOHOPAPHOT PafiHUKA Y
WUTPAOHULM 0denexeH je TUM xodujem. [Tutame
JaxynuHor maxoBckor ymeha BpIio je 3aHUMIbU-
BO: C jelHE CTpaHe, OH Jo0pOo Biaaga WAaXOBCKUM
TepMHUHUMaA (TaKo Ja je, Ha TPpUMep, Y JOXKUBJbE-
HOM T'OBODY, BErOBO CTame OKAapaKTEPHUCAaHO Kao
»JKUBOTHHU IIyTLUBAHT" [26], OIHOCHO U3HYIULIA, 110-
3MLMja y K0joj HeMa JoOpUX NoTe3a); C Opyre CTpa-
He, y CLIeHH TPaB/beha IaX0BCKOT caTa' 0ff 4acoB-
HUKa OpauHor nmapa akyna, Anam roBopy Kako

,JIPAaBH IIAXUCTH WUIPajy Ca IIaXOBCKUM CaTOM”
(59); kako OH TakaB caT He Mocenyje U He KOPH-
CTH, MOXE CE MPETIIOCTaBUTH Jja HUje mpodecro-
Ha/IHU LIaXHCTa, Beh BP0 €HTY3WjaCTUYHHU ama-
Tep. Kao aprymMeHT poTHUB OBOT 3aK/by4Ka MOIJIa
OU ce HAaBECTH BeIUKa ,,CUMyaTaHKa" Anama Xa-
KyJI€ T10 pohemwy CHHa, Kaja je, 00k je Cenena ne-
Kasa ca bedoM Ha MoCTHOpohajHOM OfebewY |...]
yeKao, 1aH U HOh, IaH ¥ HOh, HAa MAPKUHTY, UCTIOA,
nmpo3opa, urpajyhu dpsonoresHe napTuje ca cBa-
KHUM KO je IOXKeJeo a OKylla CBOje IIaXOBCKO
ymehe” (21-22), He rydehu HHjemHy naprujy.
[Tpodun npoTHMBHMKA, Cyrepulle MpPUNOBenad,
UIaK HUje MO0 TOJIMKO UMITPECUBAH: TO CY ,IIaXHU-
CTW U3 NAapKOBa, U3 LWIKOJUIA 1axa, u3 hymesa”
(22), oBHOCHO, IPYTH aMaTEePH U ela-TIOYETHULIH.

Heoduuynu waxucra ¢ KanemernaHa Kapum
Kabasexo npeokpehe AgaMoB X00H Y 3aBUCHOCT.
Y y3anynnoj bopdu 1a Makap jesHOM nodenu Hey-
xBaT/puBor llInaHna koju urpa 3a HoBal, Anam he
packyhHuTH CBOj JOM K OOBECTH Opak Ha KOPak 10
pasBogpa. Y TOMe ce KpHje paspeuieme JJaBugosor
CHA O UTrpamy Laxa C KOCTUMa HheroBe Majke: Kao
Y CBaKk¥ 3aBUCHUK, Anam akysa mocTeneHo To-
HE Yy CBOJjy CTpacT, CTaB/bajyhu Kao yJIor CONCTBe-
Hy nlopoguuy. Y TOM K/bydy Tpeda yuTaTtv AaMoB
noxuB/baj Kadasmexa, oinueH y opyrom cHy: ,Ja
YBPCTO BEPYjEM [a je Taj MpoKIeTH cTapay Kaba-
JbEXO0 MPEKUBEO MOKap, MPEIUIMBA0 TOIMKA MOPa,
IIpPELIao CBE Te rope M IJIaHWHE, CaMO J1a OY Halloj
nopoguuy Hanakoctuo” (2025: 98). OBaxBo Tyma-
Yemwe pOMaHa, y (paHTaCTUYKOM KJbydy, HE MOpa
HY’KHO 3HAUWUTH OJpUllame AZlaMOBE OATOBOPHO-
CTH: haBo fonasy TaMo Ie je no3sBaH. Y TOM CMHU-
CJTy, CAMIIaTH4YHA aHEer[0Ta O CUMYJITaHKH, jaTa Ha
NIOYETKY KIUTE, y TDEHYTKY Kajia Ca3Hamo 3a pas-

! TIpema unany 6.1 ITpasuna wiaxa CBeTcke MaxoBcke dene-
pauuje (FIDA) u3 2023. rogune, ,,'IllaxoBCKHU caT’ nogpasymesa
caT c 1Ba MokasuBavya BpeMeHa MehycoOHO criojeHa Ha HauuH Jja
CaMo jefiaH Off BUX MOKe OUTH YKIby4yeH y OWIo KojeM TpeHyTKy .
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nor 3dor kor CeneHa akysia »keyu pasBof, 100u-
ja MHOTO Mpa4YHHjH IPU3BYK, ¥ HABOJH Ha TO fia je
Kabdasexo caM0 U3ByKao Ha MOBPLIMHY OHO LITO
je y Agamy ofyBek OMIO IPUCYTHO.

Bpro je 3aHUMI/bMB MOTHUB NpeTBapamwa CTaHa
nopopguue akyna y ynuuu JeneHoB xied y
[IMHOBCKY WIAXOBCKy FapHUTYpy, ca (urypama
CKJIOIJBEHUM OJ] IpeJMeTa U3 JoMahuHCTBaA: 0Baj
AJlaMOB NMOAYXBAaT HACTaje HAKOH LITO KpeHe [a
TECTEPOM perxe (POoTesby Koja pencrasba CUMOOI
CeJIeHMHOT ¥ BEToBOT Dpaka: Kajia ra XeHa yxBa-
TH Yy TOM YMHY ¥ IIUTA ra WITa pagy, OH y TPEHYT-
Ky U3MUILJbA KAaKo MpaBH ,,pUrype ox Hamemraja”
(2025: 36), HaKkOH 4Yera ra cuH nura: ,Mrpahemo
max HameumrTajem, Tara?” (37). Agam notsphyje,
»HE CXBAaTHUBIIMW OAMAXx y 1ITa ce ynymra” (37); oBa
CJTy4ajHO 3amoyeTa urpa npeacraBba MexaHUu3am
KOJUM Ce 0f fieyaxa IIPUKPUBA 3allTO U3BPILUTE-
JbY OHOCE IOPOJUYHY UMOBHHY. Tako MpeTBapame
TIOPOJUYHOT UMETKA Y LIaXOBCKY FapHUTYPY MIpEN-
CTaB/ba aJIETOPHjy MOPOJUYHE KpH3e, a Mpojaja
TUX (PUTypa Ha TULMTALU)H, Y3 TOMOh Koje OTIuIa-
hyjy nyrose ¥ MOHOBO 3aIIOUMBY CBOj XKUBOT, Afia-
MOBOT IIpUXBaTama JIEYemha Off 3aBUCHOCTH KOje
omoryhaBa MOHOBHO YCIOCTaB/bale€ MOPOJULIE.
Cumbonuka urpe Ha LIE30ECET U YETHPH I107ba,
mehyTuMm, He H1Ba MOTIYHO W3DavyeHa U3 MOPOSUY-
HOT KMBOTa: y civuu Kababexa xoju he, HakoH
olla, NOCETHYTH U 3a CHHOM, AflaM Haroseuirasa
CBOjy Bepy y 1IaxX Kao TPaHCTE€HEPALUjCKY OICeCH-
jy Koja he ce oneT NpojaBUTH y lETOBOM MIOTOMKY.

Credan Mutuh y pomany Taitia kaxe 1amouit
yCIreBa Jja 3afpKy ayTEHTUYHOCT MOTHBA Koja fa-
je LapM BEroBUM paHUjUM pajoBHMa H Aa TAaKO
OKMBH TOTIOCE CaBPEMEHOT pOMaHa 3a JeLy; oja-
YyaHa J0OpOM NMOTIOPHOM CTPYKTYPOM, ayTOpOBa
MIIYalIeHOCT MHOTO je e)eKTHHja Hero Kaja Iry-
Ta y IpasHoM npocropy. Kao nocedbny spegHoct
oBe KmwHre Tpeda ucrahu To na pasBoj HUje MpuU-
Ka3aH Kao jeJUHU HaUMH 3a IPEBa3sHUIaKEHe IIPO-
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Onema y napTHepckom ofHocy. Anam akyna npe-
y3UMa KpHUBULY W NPHUCTaje Ha TepamnujCcKo Jie-
Yemwe, WTO omoryhaBa NMOHOBHO YCIOCTaB/bame
NIOPOAUYHE 3ajefHHULEe. AyTOp TUME OACTyIa Of
YeCTOor HauMHa NpHUKa3uBama pas3Bozia npema Ko-
jeM je pacTaHaK POOUTe/ba HEYMUTAH, a JIETe d Po-
steriori 3aKJbydyje KaKo TO U jecTe Duio Hajdoorme
3a cee. ONTUMHUCTAYAH TOH OBAKBOT 3aBPILIETKA
TAaKO TOBOPH O HCLEIUTE/bCKOj MOhYM BpemMeHa U
7byD0aBH, alv U 3Ha4ajy NOPOJUYHE Tepamnuje.
[Tocedno je ocexaBajyhe kopumrheme MoTHBa
11aXa, HEJOBOJBHO 3aCTYIUBEHOT Y CPIICKOj KEbHIKEB-
HOCTH 3a Jielly (BaH OKBUPHHUX NMPHYa MAXOBCKUX
IIOYETHHUIA KOje Kpo3 DajKOBHM HapaTHB HACTOje
Ia y4ewe OBe UTpe yYHHe 3aHUMJbUBUjUM). Kog
MuTtrha oH duBa KopuitheH y HEKOJHMKO pasiu-
YUTUX BUJOBA: QUTYPE CE TAKO jaBbajy KaO HOCHU-
OLIM CHMIIATHjCKe Maruje, ITO pOMaH nosesyje ca
ayTOPOBUM [I0CafalllbUM OCTBAPEHHUMA; OHE CY U
aJIeTOPHjCKHU MPUKa3 MOPOJUYHE KPU3€ U HEHOT
paspeliena; UICTOBPDEMEHO, Ha HUBOY KapaKTepH-
3alyje JIMKa, lax MpefCcTaB/ba OLJIMYHO CPENCTBO
Iia Ce MPUKaXKe KaKo HeLTo JoOpo 1o cedu Moxe
M3a3BaTH 3aBUCHOCT, T€ [a 3aBUCHHULM WU Jasbe
0CTajy JbYH KOjU C€ MOTY peXabHUIUTOBATH U Bpa-
TUTH Y 3ajeJHULY (jep, UIaK, YATAOLY je MHOTO
JaKie a JexyMaHusyje, peuMO, 3aBUCHHUKA Off
OTIOjHHUX JIpora Hero maxucry). JIMKoBu odenexeHu
MHTEPECOBakMMa HEOOUUHHUM 10 MEPUIIUMA HBHU-
XOBE OKOJIMHE, [TOBE3aHOCT YOBEKA U IpeAmeTa
KOjUMa je OKpY’KEH, OCTyIIame Of Kay3alHe JIOTH-
K€, HaIJIe IPOMEHE IPUINOBEJHUX [71aCOBA — YKpaT-
KO, CBE OHO IITO YUHU MUTHhEBY MIIYALIEHOCT —
YCIIEIIHO je YHETO Y POMaH KJIaCHYHe (DOPME U He
3aryuryje yuraoua, Wro, y3 ['yiyiio memeiio, OBy
KIBUTY YNHH HajOO/BUM MUTHhEBUM OCTBAPEHEM.
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